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ENSAIO SOBRE AS COISAS

Gosto de pensar que escrevo sobre o que penso e sobre o que irejfensar depois e escrever.

Gostava que estas palavras fossem criar vontades outras de pegSar e escrever sobrg as coisas que ja
0 s3o e sobre as coisas que ainda ndo sao coisas.
Gosto de pensar e escrever com imagens que associo a géisas e com coisas que relacionp com

imagens. Por exemplo, gosto que a palavra VALIDADF esteja gravida de um tempo.

integrar este conjunto de palavras.

VALIDADE tera sido, talvez, o projeto com que me relacionei de forma mais inconstante. Recuo até
ao primeiro contacto, feito através da lente de um dossier escrito que revela intencdes e direcdes de
um projeto. Avango na meada do tempo até hoje e tento pelo caminho construir um atlas
referencial, numa espécie de ensaio sobre coisas que a memaria pertencem. Facgo por isso referéncia
ao projeto mais ambicioso de Aby Warburg - O Atlas Mnemosyne - que pretendia estabelecer linhas
de transmissdo visuais através dos tempos, carregando consigo qualidades referenciais de natureza
imaterial e afetiva.

Para a construcdo do meu atlas naveguei por documentos escritos, notas de observacao, imagens
gue fixam olhares sobre os acontecimentos, palavras e vozes de café e de telefone. Videos e dados
que ficaram dos diferentes eventos que o VALIDADE sustentou e alimentou.

Espero fazer perguntas sobre o que consideramos verdade, sobre os principios em que nos
baseamos, sobre o estado daquilo que consideramos vélido e se essa validade nos leva a arriscar,
trazendo para fora de si as qualidades do que é vdlido:

Um projeto pedagdgico é fiel aos seus principios desde a sua origem? Devera ser?

O contexto escolar permite zonas de risco, de tensdo? Até onde vao as fronteiras de atuagdo de quem dele faz
parte?

O modelo presencial sera mais verdadeiro do que o digital? Porqué?

Ainvisibilidade é mentirosa?

Qual é o tempo justo ... do deixar pousar...? Ha espaco para este tempo? (...)
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“O sabor ndo é uma coisa que possuimos exteriormente; é, como em todas as
experiéncias que requerem uma arte de ser, uma coisa em que nos tornamos.”

Tolentino de Mendonca, Mistica do Instante



VALIDADE surge, como tantas outras vezes, do exterior da escola. Chega com propostas de didlogo e
construcdo colaborativa, pensado para abrir portas e derrubar outras que separam espacos. O
espaco do Visdes Uteis (de uma casa com muitas portas) e o espaco de cada um que se atravessou
no caminho e no tempo do projeto.

Pensado para criar movimentos entre um dentro (a sala de aula, a escola) e um fora (o teatro, a
cidade) apresenta-se ao outro através de 4 ideias-chave:

1. “Validade” é um projeto em torno do tema da “Sustentabilidade”, desenvolvido no dmbito do Servigo
Educativo do VisGes Uteis ao longo do triénio 2018/2020

2. Utiliza as potencialidades das prdticas criativas para a consciencializagdo e a mudanga de
mentalidades (e, decorrentemente, de comportamentos) em relagdo a diferentes vertentes da
sustentabilidade, alargando as fronteiras da estética a diversas prdticas sociais

3. “Validade” é composto por um conjunto de oficinas dirigidas a grupos de jovens dos 13 aos
15 anos, acompanhando os mesmos ao longo de trés anos consecutivos; cada oficina tem um
subtema particular e é coordenada por uma dupla de formadores experientes

4. “Validade” prevé trés momentos de manifestagdo artistica na sequéncia de cada oficina, sendo que a final

tomard uma forma tendencialmente mais espetacular*

VALIDADE é um projeto em torno da ideia de sustentabilidade a partir das praticas artisticas. E, se
podiamos facilmente antecipar uma abordagem onde a ideia de cidaddo se constrdi a partir de
experiéncias e praticas pedagdgicas e artisticas, onde esta construcdo identitaria é baseada em
atitudes e comportamentos que circulam na giria da ética da educacdo para a cidadania, aqui
encontramos diferentes visées do mundo e do eu no mundo onde estes dois eixos — praticas
artisticas e praticas pedagdgicas — se confrontam.

De algum modo é aqui que nos iremos situar ao longo deste documento, naquilo a que chamamos
de campo intersticial da educacdo artistica e através de um posicionamento pela PRATICA (a questdo
ndo tem tanto a ver com a pratica artistica ou com a prética pedagdgica, mas sim com a PRATICA).
Trés eixos se enunciam de seguida — os tempos; as pessoas; os objetos — de forma a orientar o leitor
por entre deambulagdes varias.

O primeiro eixo — tempos — fala sobre a importancia de encontrar o tempo justo nas praticas
artisticas e pedagadgicas e de questionar de que forma as externalidades movimentam e empurram
os planos e as metodologias para lugares outros que ndo os inicialmente concebidos.

O segundo eixo - pessoas — debruca-se sobre todos aqueles que se cruzaram nestes trés anos de
projeto. Tenta colocar frente a frente Iégicas relacionais entre pares e outros que, mesmo mais
invisiveis, fazem acontecer estes projetos e assumem papéis determinantes.

Por ultimo o terceiro eixo — objetos — sera dedicado a pensar de que forma os espacos, as cenas, se
criam e/ou desenham para que estes acontecimentos se concretizem e perceber de que forma os
objetos e formas que usamos, escolhemos e selecionamos pertencem a vocabularios, inventdrios e
posicionamentos nao neutrais nos campos em que atuamos.

1 VALIDADE foi coproduzido pela A Oficina, no ambito da programacgado do seu departamento de educagdo e mediagdo
cultural em 3 escolas de Guimardes. Desta forma um novo tridngulo (este de natureza institucional) surge: A OFICINA —
VISOES UTEIS — ESCOLA.

A proposta integral pode ser lida no documento inicial de apresentagao do projeto.



1. Tempos

Comecemos pela matriz temporal, que enuncia um projeto a trés anos. Jovens de 13 anos iniciam
esta experiéncia e crescem através do tempo, chegando aos 15, por vezes 16 anos de idade quando
o projeto tem o seu término (pelo menos formalmente).

Este é um dos dados mais relevantes da estrutura deste projeto. Um fator de sustentabilidade do
proprio modelo e que antecipa um conjunto de procedimentos e metodologias pensadas
inicialmente num plano da concecdo e programacgao, mas que no decorrer do tempo encontra a sua
verdadeira natureza.

E uma escolha muito corajosa, sabendo que na maioria dos contextos escolares este fator
encontraria riscos e dificuldades que seriam impensaveis para se concretizarem. Mas estas pessoas
foram corajosas e arriscaram numa navegacao sem saberem bem que mares iriam percorrer, mas
sempre com o objetivo de chegar ao porto, 3 anos depois.

As camadas (de conceitos, objetos, espagos, tempos, geografias) surgem com naturalidade, tal como
no video inicial da performance final, de um planeta, chamado TERRA que gira e mostra geografias e
paisagens que se sobrepdem e constroem uma visdao do que nos rodeia onde o tempo ndo é o
tempo do relégio que conhecemos, com horas e minutos que dividem o dia e a noite...

Este tempo é um tempo subjetivo, que nos rouba a certeza do nosso lugar e da nossa verdade aqui e
agora. Em segundos chegamos do espaco sideral a freguesia de Ronfe, Urgezes ou Ponte, entramos
pela sala de aula e sentamo-nos a escuta das palavras e dos gestos que ali habitam.

2128 W& @ LS
¢ g FEcosDigitais: mostra-me <
De alguma maneira me lembro de Celestin Freinet, que nos mostrou
uma visao do aprender fazendo e que a aprendizagem se baseia no
processo natural de “observar” o mundo de diferentes formas.
Que idade tem o teu eu O tempo tal como o entendemos é cronolégico, marcado por
interior? ponteiros e nimeros. Os ciclos surgem como prova de que tudo
: o ' acontece numa ordem e que nés nos relacionamos com ela, mas ao
longo do nosso tempo de existéncia percebemos que somos apenas
uma parte deste complexo sistema.

Este projeto fala sobre isso.
Até agor, 19 pessos comecaram aresponder a0 A importancia do coletivo e a responsabilidade que cada um de nds
;L;stsottlZC?é”;&am dadas 2374 respostas. tem no tempo de todos.
Por isso é um projeto que fala de sustentabilidade.
Por exemplo, nos Ecos Digitais somos levados a percorrer tempos do
presente, passado e futuro. Percorremos hipdteses e criamos outras
gue pensavamos ndo serem possiveis.
Um tempo infinito abre-se. A gestdo de expectativas perante esta
relacdo digital transforma-se. Os questiondrios de cada sessdo
ficavam no ar apenas e s6 durante a sessao.

Viveram esta experiéncia, apenas naquele tempo, aquelas pessoas.



Este projeto teve de esperar pelo seu préprio crescimento. Ao longo dos 3 anos foi-se adaptando de
forma sustentdvel. As propostas iniciais nem sempre foram cumpridas, considerando-se mudangas,
cedéncias e negociando entre as partes. As expectativas tiveram de ser ajustadas ao contexto e as
adaptacdes naturais ou impostas por adversidades, como os espacos de experimentagdo, os tempos
de duragdo da pratica, as auséncias e as presengas varias.

Muitas discussdes, partilhas e decisGes foram tomadas. A instituicao cultural que programa, a escola

que recebe e cria, a companhia de teatro que concebe e imagina.

Fazem ECO muitas perguntas neste projeto. Uma das primeiras — Quanto tempo dura 1 minuto? —
traz consigo uma ideia de efemeridade eterna que me agrada e que encontramos nos textos do
projeto - “como as nossas vidas e as dos outros estdo fundamentalmente interligadas, e como cada
acdo, cada escolha, por muito pequena e pessoal que parega, tem uma consequéncia neste sistema
em precario equilibrio que todos partilhamos.”?

Entdo. Quanto tempo dura 1 minuto? O que pode acontecer num minuto? O que pode mudar?

4

2 Retirado da proposta do projeto VALIDADE, inicialmente concebida para didlogo com a programacao da instituicdo
acolhedora, A Oficina CIPRL (2018), que, enquanto coprodutor do projeto junto da companhia Visdes Uteis, o implementou
no territério de Guimaraes.
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Luis Vaz de Camdes,

1,2,345,6,7,8,9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19,
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Vou escrever num minuto tudo o que conseguir
escrever, para cumprir a tarefa de exercictar
a escrita num minuto. Um tempo contido, ao som
do reldégio gque marca o tempo de quem escreve
durante um minuto a espera que o tempo acabe
para ver o que escreveu. Ndo olho, n&o sinto,
apenas escrevo de forma livre, automatica
sobre escrever num minuto e contar o tempo des

O que tém em comum Michel Siffre e Clara Andermatt/ Marco Martins?
Aideia de que percepcionamos o tempo de forma subjetiva.?

3 Camdes surge logo como entrada do livro Dicionario de lugares imaginarios de Alberto Manguel, uma extraordinaria
viagem por lugares outros. (Extra)ordinarios.

Manguel, A., & Guadalupi, G. (2003). Diciondrio de lugares imagindrios. Companhia das Letras.
https://books.google.pt/books?id=ZBHgAAAAMAA)

4 Perguntei ao Google — Quanto tempo dura 1 minuto? — e as respostas foram surpreendentes.
http://blog.exed.novasbe.pt/pt/quanto-tempo-dura-um-minuto
https://www.forum.pt/funny/quanto-tempo-dura-1-minuto



http://blog.exed.novasbe.pt/pt/quanto-tempo-dura-um-minuto
https://www.forum.pt/funny/quanto-tempo-dura-1-minuto

2. pessoas

“Um mundo «comum» nunca é apenas um ethos, um estar comum, que resulta
da sedimentacdo de um certo numero de actos entrelagcados: é sempre uma
distribuicdo polémica das maneiras de ser e das «ocupagdes» num espago de
possiveis.” (Ranciére, 2010)

As pessoas deste VALIDADE sdo muitas. Da ideia de individuo ao coletivo, os que anonimamente
sempre estiveram presentes, os que em algum momento foram porta-voz, os que existem nos
espacos intersticiais (sejam mais ou menos institucionais), até os invisiveis.

Pessoas. Alunos, professores, artistas, mediadores, programadores, diretores, funciondrios, pais...
Todas estas pessoas, ao aceitar entrar neste desafio, fizeram as suas escolhas e aceitaram as suas
consequéncias.

Comecemos pelos alunos e professores. Jovens dos 13 aos 15 anos acompanhados dos seus
professores, o Jorge (Urgezes), a Ana Rita (Ponte) e o José Paulo (Ronfe)>.

Sempre acompanhados pelos mesmos professores, percorreram 3 oficinas distintas (chamadas de
ECOS — pessoais, materiais e digitais), ao longo de 3 anos (2018 a 2020), com uma pandemia mundial
pelo meio (em 2020, o virus SARS-COV-2 entrou nas nossas vidas e transformou o mundo e alterou a
nogao de tempo).

Passaram do 72 ano para o 82 ano e finalizaram no 92 ano, fim de um ciclo escolar que muitas vezes
é esquecido e com o qual ndo é habitual desenvolverem-se projetos de natureza artistica e
pedagdgica. H4 como uma espécie de apagamento neste periodo da vida destes jovens, por se
tornarem auténomos e independentes e atravessarem a dificil adolescéncia parecendo pertencer a
um lugar distante e menos apetecivel para colaboragdes, desafios ou partilhas.

Assume-se, de certa forma, que as outras fases da vida dos jovens ou criangas, sdo mais proximas
destas praticas e mais faceis de efetivamente desenvolver projetos de natureza colaborativa.
Quando o VALIDADE propée o desafio contrario parece-me uma tarefa bastante ambiciosa dentro
de um contexto que se vé a si proprio como dificil e arriscado — contexto escolar do 32 ciclo.

E frequente ouvir em reunides e encontros de pais e professores que esta fase da vida destas
pessoas é sentida como um turbilhdo de emogdes, que se quer atravessar o mais rapido possivel de
forma a ser ultrapassada.

De algum modo esta posicdo de facilitismo do adulto revela que a escuta aos corpos e emocgées de
cada individuo ainda é elaborada a partir de modelos externos e universais que anulam as
especificidades dos contextos onde se situam e a individualidade do eu. Quase como que se fosse
absurdo dizer que cada aluno tem ritmos e qualidades préprias que se constroem de forma
sustentdvel quando este sistema organico é respeitado.

N3o tdo poucas vezes assistimos a praticas educativas ou artisticas que nivelam os modos de
atuacgado, os processos e as metodologias tornando-as parte de um mesmo achatamento, onde os
riscos diminuem, as concordancias aumentam e facilitam as rela¢des entre pares.

50 projeto manteve os mesmos professores acompanhantes das turmas ao longo dos trés anos. Esta permanéncia em
continuidade permitiu para além de agilizar um conjunto de processos (pelo natural entendimento de linguagens e
metodologias que se conquistam ao estar presente na pratica), possibilitar aos professores sair do papel de observadores e
menos participativos, para um lugar interior, mais intenso e profundo, que nao muitas vezes se consegue em projetos
desta natureza.



A busca por lugares de aprendizagem sem conflitos ou discdrdias é habitual e aqui devemos olhar
para dentro dos projetos e para fora deles. Do ponto de vista artistico e pedagdgico, porque ambas
as dimensdes s6 com um olhar critico sobre si mesmas conseguirdo sair das zonas consensuais e
rasgar lugares desconhecidos tornando as experiéncias mais permedaveis e abertas e com isso,
tornam-se sustentaveis.

Muitos sdo os projetos que entram nas escolas e por um periodo de tempo ali atuam. Quem se
atravessa no caminho tem um campo de possibilidades que se abre, independentemente de ser
mais curto ou menos complexo, mais orientado ou mais aberto. Mas é certo que com os projetos
vém também expectativas e confrontos com o comum e quotidiano.

A figura externa a escola traz frequentemente consigo a proposta de algo estranho, ndo familiar,
insolito.

Ecos Digitais (2020), permitiu este desaparecimento,

ﬂéps ula do temph colocando professores e alunos lado a lado. “O professor,
enquanto elemento da turma, foi integrado nas atividades.

mensagem para mim daqui a 3 anos:
No meio das respostas da turma estdo também as

respostas do professor. Durante a sessdo quiseram que
todos mergulhassem numa experiéncia individualizada e,

na sala de aula, ficassem a sds com o seu telemodvel. As

perguntas foram apresentadas em ordem diferente a cada

um. As respostas s6 podiam ser dadas uma vez, sem
possibilidade de modificar ou corrigir. Os questionarios

ficavam online apenas na hora dedicada a sessdo. Foram
momentos digitais efémeros e especiais. Ndo era possivel

repetir em casa, nem mandar ao amigo da outra turma.
/ Apenas e sé quem participou no Validade podia
responder.”®

-

Ecos Pessoais (2018) iniciou esta travessia. Um “primeiro momento de contato dos grupos de

participantes com o projeto VALIDADE, pelo que procurara langar as bases, trabalhar os principios,
desconstruir os pré-conceitos, identificar um territério préprio e inaugural de forma a ser propicio o
estabelecer de relagdes e conexdes, o inspirar a descoberta que decorrera ao longo dos anos
seguintes e culminard num momento final que serd partilhado com o publico geral.”’

Estes jovens de 13 anos foram desafiados a falar para si préoprios, a perceber (talvez pela primeira
vez) que a sua presenca e inscricdo nos lugares onde habitam e atuam é fundadora e carrega consigo
|6gicas de causa e consequéncia. A Ana e a Inés desafiaram estes jovens que, através da criacdo de
uma cdpsula do tempo?, puderam ensaiar perguntas sobre si, a serem respondidas ou revisitadas 3
anos depois.

Estes lugares fronteiricos, onde o real e o ficcional se tocam, trazem consigo experiéncias individuais
e coletivas marginais, onde o impacto dos comportamentos, escolhas e atitudes entra numa esfera
de responsabilidade ética pouco habitual, mas extremamente necessdria.

6 Retirado do relatério final dos Ecos Digitais (ano letivo 2020-2021)
7 Retirado do documento de planificacdo dos Ecos Pessoais (ano letivo 2018-2019)
8 ECOS PESSOAIS (ano lectivo 2018-2019); Exercicio 3, semana #2
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Este exercicio de questionamento e duvida traz para o contexto escolar um lugar do pensamento
critico que nestes jovens e professores foi materializado por diversas vias e através da exploracdo de
diferentes linguagens artisticas. Por exemplo, com os Ecos Materiais (2019), foram muitos os
processos de colaboragao, negociacao e compromisso usados como mediadores do quotidiano.
Foram ensaiadas formas de manipulagdo e construcdo de materiais, que apesar de serem
representacdes simbolicas de conceitos éticos basilares, nomeadamente da esfera da
sustentabilidade, funcionaram como propulsores de discussdao, pensamento e tensdes que no
momento performativo final sdo confrontados com os outros grupos de participantes e, logo,
novamente desafiados a sair da esfera do previsto para um lugar exterior a si mesmos e que muitas
vezes quando confrontados com os seus pares se (des)construiram e se transformaram.

A forma como as minhas escolhas se movimentam no coletivo e a consciéncia de que nao sdo
andnimas, pertencendo a todo um sistema relacional é talvez uma das caracteristicas mais
interessantes deste projeto.

Talvez por isso, nos Ecos Digitais (2020) esta questdo ganha especial relevancia. Em plena pandemia,
o projeto teve de se repensar e criar outras formas de existir perante o contexto adverso que se
vivia.

Os Ecos Digitais aconteceram no meio digital, através dos telemadveis dos alunos e professores. Uma
pessoa e um ecra foi o suficiente para que, a cada sessao, através de um questionario criado
especificamente para o projeto, o real e o ficcional se confrontassem.

Aqui, a pessoa tornou-se andnima, uma vez que o sistema de questionarios criado eliminou qualquer
forma possivel de identificacdo do utilizador.

Este desaparecimento do eu traz consigo o questionamento sobre a validade e a verdade inerente
aos processos de participacdo individual e coletiva. Abre um campo muito rico de discussdo sobre o
eu, sobre a forma como nos vemos e nos classificamos, como todos pertencemos a sistemas de
identificacdo de género, sexo, idade, perfil e dos modos como estes modelos limitam, excluem e
legitimam légicas de poder entre institui¢des educativas e artisticas, entre coletivos e individuos,
entre cidades e concelhos, entre paises, geografias, culturas...

Daniel Costa, 2019
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3. objetos

4 de fevereiro de 2020; Guimaraes

III

Uma das sessdes a que assisti aconteceu numa sala identificada como “sala de aula normal”. Fiquei a
pensar como seria uma sala de aula ndo normal, divergente, extraordinaria, estranha?

Os objetos e as coisas que habitam os lugares sdo como as marcas de identidade num corpo, como
as impressoOes digitais, as cicatrizes, ou marcas de nascenca. Estas presencas distinguem uns espacos
de outros, atribuem qualidades e caracterizam esse espago na relagdo com os outros.

Este projeto esta cheio de objetos que falam muito sobre ele préprio. Objetos que contam histérias

e funcionam como formas simbdlicas de relagdo com o que os rodeiam.

- ey | A Mesa sera um bom comego.
A imagem mostra-nos o livro Uma mesa é uma mesa’® da
editora Planeta Tangerina onde a Mesa se torna
protagonista numa investiga¢do levada a cabo por uma Rosa

curiosa.

Uma Mesa é uma Mesa.
Sera?

9 Martins, I. e. M., Madalena. (2006). Uma mesa é uma mesa. Serd? (P. Tangerina, Ed.).
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Em baixo outras mesas surgem... mesa debate, mesa museu, mesa em modo a distancia.

As mesas, as cadeiras, estantes e armdrios sdo objetos comuns nas salas de aula. Aparentemente
iguais, no formato e nos materiais de construcdo, permitem um infinito nimero de rela¢des entre si
e com os seus utilizadores. Alunos e professores tendem a esquecer que estes objetos sdo o
primeiro lugar relacional no lugar de ensino-aprendizagem. Todos os dias, durante muito tempo,
estas pessoas usam estes objetos. Escrevem, desenham, sentam-se neles, guardam outros objetos,
empilham, empurram...

A forma como os neutralizamos e permitimos que organizem os movimentos e a¢ées do nosso corpo
deve ser mais cuidada.

Estes objetos carregam consigo a possibilidade de tornar a experiéncia deste lugar em coisas
diversas, que quando relacionadas com os alunos e professores podem potenciar a criacdo de outros
espacos. Do mesmo modo como em todas as mochilas escolares existe um estojo, com riscadores e
borracha, também todas as salas tém estes objetos que parecem servir uma higieniza¢do do seu uso
e ndo sao incluidos nos processos de ensino-aprendizagem.

As MESAS serdo talvez o objeto mais usado e menos explorado nestes espacos. A forma como as
organizamos (mesas em U, em circulo, por pequenas ilhas...), como as personalizamos (forrando,
desenhando nelas, colando frases ou imagens...), como as usamos (para sentar, para esconder, para
debater...) permitira criar novos espacos de poténcia criativa.

De algum modo os objetos da segunda edicao do projeto - os Ecos Materiais - funcionam como estas
MESAS. Caixas, tubos e superficies foram distribuidos e explorados enquanto objetos, objetos no
espaco e na sua relagdo com os corpos dos seus utilizadores (alunos e professores).
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CONSTRUIR; MODIFICAR; DES(CONS)TRUIR

Lé-se nos documentos do projeto!® estas palavras-chave, que propdem atividades de construcdo de
estruturas com diferentes materiais e sistemas construtivos.

Funcionaram como mediadores de relages do individuo no coletivo e como motores de
questionamento sobre conceitos como previsto/imprevisto ou vulnerabilidade/critica,
transformacdo/tensdo /flexibilidade.

Estes objetos, numa primeira escala mais pequena (a escala do estojo escolar, dos lapis e borrachas),
funcionam como prototipos, antecipam a ideia de ensaio, de tentativa/erro, que muitas vezes ndo
tem espaco de exploragdo nos sistemas rigidos e controlados da escola. Num segundo momento,
numa escala mais préxima do corpo humano, permitem estabelecer relacées com os objetos e
equipamentos dos proprios espacgos (as mesas, cadeiras, portas, teto e chdo) e trabalhar a partir
deles a construgdo de narrativas com as coisas do mundo, do quotidiano.

Estes modelos foram entregues a cada grupo/turma para exploracdo de diferentes atividades, que
sendo distintas entre si, abriram zonas comuns que me interessa aqui explorar. Uma delas tem a ver
com os processos de negociagao.

Estes objetos, pela sua natureza relacional, configuram novas possibilidades de relagdo e intra-
accgOes (Barad, 2007) que nos permitem explorar a ideia de que a subjetivacdo pode ser um meio de
negociacao entre diferentes matérias. Ou seja, cada individuo permite-se colocar no processo de
negociacao através do objeto que manipula e da forma como o faz, atribuindo-lhe assim uma

10 Retirado do relatério final dos Ecos Materiais (ano letivo 2019-2020)
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qualidade transitiva, de algo que na relagdo com o outro, assume qualidades dessa condicdo e abre
um novo campo de possibilidades.

Por exemplo, o uso destes objetos em diferentes contextos criou diferentes relacGes simbdlicas. A
sala do aluno, o pavilhdo desportivo, o ecra digital ou o palco do teatro sao disso exemplos.

Estes lugares de cena passam a pertencer a estas relagdes simbdlicas e criam narrativas coletivas
distintas. Narrativas Unicas, que foram ensaiadas durante os trés anos de projeto e que no seu
momento publico formal — a performance final*! - surgem na presenca fisica e digital em tempo real,
articulando varios palcos (fisico e digital) e dimens&es performativas.

O que talvez seja interessante pensar é a forma como concebemos alguns objetos do nosso
quotidiano e que possibilidades de negociacdo lhes damos. Numa dimensdo mais factual e objetiva,
cumprindo a sua funcdo utilitaria, mas que outros modos de pensar e usar estes objetos podem ser
concebidos?

O VALIDADE explorou nas suas trés manifestagdes — ECOS — algumas hipdteses. A folha A4, através
de um exercicio proposto pela Cldudia e pelo Jodo onde perguntam “a questdo é: conseguimos
colocar-nos dentro de uma folha A4?”; os post-its coloridos que identificam categorias e permitem
selecionar, limitar, negociar; os cartdes pré-preenchidos que a Ana e a Inés criaram e permitem uma
l6gica de jogo e desafio.

A Manifestacao final aconteceu no dia 03 de dezembro de 2020 pelas 19h00 no grande auditério do CCVF em
Guimaraes, tendo sido transmitida em streaming através da plataforma Youtube.
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o tempo o tempo
das minhas coisas ' das outras coisas

'
tempo sozinho ] tempo com outros

e

as minhas perguntas para o circulo:

N - /

A Ana e o Ricardo criaram de raiz uma plataforma digital para os questiondrios que foram propostos

aos participantes e cuidaram a “experiéncia do utilizador” de forma a que a sua interacdo, em vez de
organizar e estruturar a experiéncia, esbatesse formalismos e confundisse os utilizadores quanto ao
propdsito de cada formuldrio e cada pergunta.

Mas todos estes objetos conseguem em comum explorar a ideia de anonimato, de “privacidade por
omissdo”, tornando o sujeito invisivel e permitindo que as formas e imagens surjam, as propostas e
os factos avancem num campo do desconhecido (Atkinson, 2017), que foge ao controlo e permite
uma nova negociagdo no tempo.

Abrir possibilidades de relagdo e negociacdo destes objetos é caminhar para fora, é aceitar que as
escolhas sdo efetivamente gatilhos que derrubam fronteiras, verdades e validades.

E de algum modo comecar outra vez...

TERMINAR PARA COMECAR NOVAMENTE

“Com perguntas e com bolinhas tentamos mostrar que os resultados ndo sao
finais, que os resultados ndo sdo validos, que os resultados ndo sdo cientificos,
que as respostas podem ser verdadeiras e ndo dizerem nada sobre nds, que os
questiondrios podem ser divertidos, que os questionarios podem nao ser validos,
que os questionarios e os sistemas e os utilizadores podem ndo seguir as regras,

que ndo ha conclusdes a tirar e o aborrecimento pode ser produtivo.”*?

12 Retirado do relatério final dos Ecos Digitais (ano letivo 2020-2021)
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Mary Louise Pratt apresentou-nos o termo “Zonas de contacto” (Pratt, 1991) referindo-se a espagos
de encontro de culturas diferentes, normalmente em contextos onde coexistem relacdes de poder
altamente assimétricas. Apesar de ser um termo frequentemente utilizado para falar de contextos
coloniais, ou onde prevalecem desigualdades acentuadas e conflitos constantes, € um termo que
podera ser importado para pensar o conjunto de praticas educativas que muitos de nés, mediadores
culturais e educadores em contextos artisticos e/ou educativos frequentemente criamos e tentamos
implementar com as chamadas “comunidades” que se parecem relacionar com os museus, teatros
ou escolas onde atuamos.

Em primeiro lugar sera necessdrio distanciar-nos de uma perspetiva hegemaonica de construcdo do
mundo, onde os adultos sio detentores de verdades e as criangas apenas capazes de jogar/aprender
de acordo com as regras e os papéis que lhes sdo atribuidos previamente. Este distanciamento
permite pensar na construgdo de um pensamento politico do comum. Encontrar terrenos de
atuacdo e de pensamento que sirvam a cada um e a todos de igual forma, respeitando as diferencgas
e logo a individualidade de cada um. Mas este distanciamento implica, de igual modo, ter
consciéncia que ndo existe um “contacto” neutro entre as partes e que os papéis e perfis de cada um
sdo historicamente construidos e enraizados nas nossas formas atuantes.

Para o VALIDADE pediram-me que de algum modo pudesse ajudar a pensar sobre a pratica, sobre as
relagbes, sobre o que ia acontecendo.

Enguanto investigadora decidi aceitar este desafio e por isso produzi este documento. Investigar
significa experimentar novos movimentos, criar novas formas, pensar criticamente sobre o que se vé
e faz, significa individualmente e coletivamente estabelecer relagdes com o que nos rodeia.

Trabalhar com conceitos altamente politicos ndo tem de ser uma experiéncia séria e chata, para os

que sdo especialistas na matéria. A l6gica colaborativa e democratica permite jogar com estes
conceitos e perceber até onde eles nos levam e como nos posicionamos perante eles.
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Desenvolver a¢cdes numa zona de contacto permite que as diferentes partes atuantes se possam
repensar criticamente, estando de igual forma envolvidas em todo o processo.
Gosto de pensar que escrevo sobre o que penso e sobre o que irei pensar depois de escrever.
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Vi§5es
Uteis

O Visdes Uteis é um projeto artistico, de origem teatral, fundado no Porto em 1994, e atualmente
residente na freguesia de Campanha. Até ao final de 2020 o Visées Uteis criou e produziu 44
espetaculos de teatro, 9 trabalhos de Performance na Paisagem, 2 Performances Comunitarias, 11
filmes e 5 festivais, em Portugal, Espanha, Franca e Italia.

O Visdes Uteis é um projeto artistico, marcadamente de autor, que se produz a si proprio, um projeto
pluridisciplinar, com uma direcéo partilhada e assente em metodologias de trabalho colaborativas que
convocam uma especial participacéo de toda a equipa artistica. Como sinais desta identidade podem
apontar-se as sucessivas experiéncias de Performance na Paisagem — articuladas com viagens,
residéncias, patrimonio e memorias — e a assinatura de dramaturgias originais — resultado de longos
processos criativos que questionam, sem mediacdo, ndo sO 0 NOSSO aqui e agora mas também os
modos de participacao do publico.

No Visdes Uteis o projeto estético sempre cresceu em sintonia com uma forte motivagéo ética —
podemos mesmo dizer politica — numa constante reflexao acerca do sentido contemporaneo de fazer
arte e teatro, que quotidianamente marca as opg¢bes de trabalho, agudiza a consciéncia da
responsabilidade social e politica para com as comunidades envolventes e obriga a partilha dos
processos de reflexdo e autonomia da arte contemporanea com a populacao em geral, e em particular
com todos aqueles que vivem nas periferias, sejam estas de geografia, género, geracéo, cultura ou
etnia. Como sinal desta identidade pode apontar-se o crescimento, ao longo dos Ultimos anos, da
atuacdo no dominio da programagédo, quando associado ao desenvolvimento do territério de
Campanhd, a transferéncia de conhecimento entre as instituicdes de ensino superior e as profissdes
das artes performativas e a diversas parcerias de criagdo, aprendizagem e acolhimento,
nomeadamente em contexto europeu.

O Visdes Uteis é membro da PLATEIA — Associacédo de Profissionais das Artes Cénicas, do IETM —
International Network for Contemporary Performing Arts, da APCEN — Associa¢do Portuguesa de
Cenografia, e da Fundacédo Anna Lindh.

A Direcao Artistica é de Ana Vitorino, Carlos Costa e Jodo Martins.

www.visoesuteis.pt
www.facebook.com/visoesuteis.teatro
twitter.com/visoesuteis
www.instagram.com/visoes uteis

O Visbes Uteis é uma estrutura financiada por

¢ REPUBLICA ARTES
.’ PORTUGUESA Akt

CULTURA
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