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Introducao
Fernando Matos Oliveira®

A publicacdo do segundo volume da série REENACT NOW, com
o subtitulo A Ilha dos Escravos (1969/2025), pretende trazer a publico
os resultados de um processo de investigacao artistica singular no
panorama académico nacional. Desenvolvido em regime colaborativo,
juntando um centro de investigagdo (CEIS20-UC), um coletivo profis-
sional de criacdo (VisGes Uteis), um teatro universitario (TAGV) e um
curso de formacao graduada (Estudos Artisticos), este volume expande
a reflexdo sobre os caminhos da re-performance (reenactment) como
conceito central, tanto no plano criativo, como nos estudos teatrais e
performativos na atualidade.

Se a primeira edicao permitiu experimentar caminhos, proces-
sos e dinamicas documentais associadas a re-performance, testar
formatos colaborativos entre os diversos parceiros, esta segunda
edicao permitiu adensar a reinvencao de modos de producao ajustados
a conjuntura do projeto, sensiveis as suas dimensoes profissionais,
formativas e investigativas. Tal sucedeu especialmente devido a
convergéncia institucional e cultural estabelecida entre o contexto

' Professor Associado da Universidade de Coimbra, onde ensina e investiga na drea de estudos
teatrais e performativos. Coordena o doutoramento em Estudos Artisticos, a colecao Drama-
turgia na Imprensa da UC e é membro do CEIS20 — Centro de Estudos Interdisciplinares.
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da encenacdo da peca de Marivaux A Ilha dos Escravos, por Luis de
Lima, um espetdculo mitico do TEUC em 1969, e o processo da sua
revisitacao em 2025, com direcdo e dramaturgia de Joana Ferrajao,
apresentado com um coletivo de intérpretes diversamente implicados
na academia, assinalando no Teatro Académico de Gil Vicente ndo
menos que o Dia Mundial do Teatro.

Nesta segunda edicdo, podemos identificar um duplo apelo: o
espetaculo A Ilha dos Escravos constitui uma revisitacdo histdrica da
peca encenada pelo TEUC em 1969, mas o gesto de 2025, coincidindo
com um tempo de crise das democracias liberais, degradacao dos espa-
cos de debate e de sujeicdo crescente as determinagoes produtivistas
do algoritmo, confere também cidadania plena ao momento critico
da sua instanciagao original no ambito da temporalidade portuguesa:
Que caminho percorremos nestas Ultimas cinco décadas? Quem sdo e
como atuam os senhores e os escravos de hoje? Como se manifesta o
impeto critico e a busca da afecdo humana comum que marca o texto
de Marivaux? Se em 1969 o entdo denominado Teatro Gil Vicente
convivia na Universidade de Coimbra com o tempo pré-revolucionario
e demandava uma liberdade inteira que nao cabia no seu palco ainda
vigiado, a conjuragdo que pesa atualmente sobre o espaco publico e a
cidadania participada intima a casa do teatro, de novos modos, para o
guestionamento que lancava a encenacao de Luis de Lima.

A este propodsito, um dos aspetos mais instigantes do projeto
REENACT NOW consiste na abertura de espacos transicionais diferidos,
temporalidades que viabilizam instantes de abertura e contingéncia,
momentos nos quais operam diversas constelacdes artisticas, histori-
cas e sociais. Resgatar no arquivo os materiais da encenagao original,
assumir de modo programatico a (im)possibilidade da reconstituigcdo e
propor para o presente o ethos transicional das “constantes levadas de
pessoas” que Joana Ferrajdo identifica na atual “cidade dos estudantes”,
define a intencionalidade deste gesto como pratica de reportério. Nesta
medida, o projeto observa as relagdes que se estabelecem de modo
crescente entre a curadoria e o arquivo, contemplando a sua docu-
mentacao e os seus dispositivos de apresentacgao. A re-performance



opera como campo expandido dos nossos mecanismos de percecao
e rememoracao.

A organizacao deste volume percorre os diversos aspetos do
processo documental e criativo relativos a reconstituigdo da peca.
Abre com o posicionamento do TEUC, pela m&o de Maria Vitdria do
Valle Pereira, sublinhando o papel histdrico e artistico do Teatro dos
Estudantes da Universidade de Coimbra, desde 1938. A autora enfatiza
o valor do arquivo do TEUC como testemunho material de mais de oito
décadas de criacao, evidéncia de participacao civica, sublinhando a
urgéncia de reconhecermos os diversos arquivos culturais estudantis,
um gesto de responsabilidade coletiva, preservagdo da memoria e
afirmacao da vitalidade do teatro.

A diretora artistica Joana Ferrajdo analisa o processo de recons-
tituicdo do espetdculo, explorando as tensdes culturais especificas de
Coimbra — as suas “jabuticabas” — e os desafios de trabalhar com
um arquivo disperso e historicamente negligenciado. O seu contri-
buto descreve o curso da investigagao, a recolha e identificagdo do
espetaculo, a relevancia politica da encenacéo original e os principios
que orientaram a atual reconstituicdo: pacto com a textualidade de
partida, a recuperacao da linguagem festiva da Commedia dell’Arte,
o dispositivo coral como conexao temporal em mediagao com ambos
0s contextos académicos. Reflete ainda sobre o processo criativo, a
comunicacdo com a comunidade e os limites inevitaveis de qualquer
re-performance, defendendo o valor politico e pedagdgico de revisitar
arquivos performativos.

Carlos Costa comeca por situar o trabalho promovido pelo
coletivo Visdes Uteis dedicado a reconstituicao de espetaculos a partir
de arquivos das artes performativas, sublinhando a importancia da
curadoria afetiva e colaborativa conduzida por Joana Ferrajao, que
articula investigacao académica, praticas performativas e envolvimento
comunitdrio. O texto discute criticas e aprendizagens da edig&o prévia,
a necessidade de contextualizacao histdrica, a tensao entre criagdo e
reconstituicao, e a relevancia de politicas publicas que apoiem arqui-
vos performativos. Destaca ainda avancos recentes — colaboracao
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com arquivos municipais, investigacao universitaria e novas ativacdes
artisticas — defendendo que a re-performance é um gesto de conhe-
cimento, memodria e responsabilidade cultural.

O contributo de André Heitor parte do acervo do Teatro Académico
de Gil Vicente (TAGV) como exemplo paradigmatico da constituicdo
de um arquivo performatico em didlogo potencial com um sistema
de informacdo artistico. A partir da pratica arquivistica aplicada as
artes performativas, o autor propée uma metodologia sistémica que
une memodria, criacdo e programacao cultural. O texto articula teoria
arquivistica e investigacao artistica, demonstrando como o TAGV reflete
transformagcoes institucionais, politicas e culturais em Portugal desde
1961. Neste sentido, defende um sistema integrado de informacéao para
o teatro universitario, unindo pratica artistica e ciéncia da informacéo.

O artigo de Daniela Fernandes e Manuel Ferreira analisa a
colaboragao entre o coletivo Visdes Uteis e o Arquivo Histérico Muni-
cipal do Porto, mostrando como o tratamento arquivistico das artes
performativas solicita a revisao de conceitos tradicionais e a criacao
de metodologias capazes de arquivar o efémero e o imaterial. A
experiéncia arquivistica revela a necessidade de descrever processos
criativos, materiais de cena e o proprio acontecimento performativo,
propondo que essa recolha ocorra desde a producdo, com ferramentas
normalizadas e acessiveis. Defende-se uma politica cultural integrada,
articulando artistas, arquivistas e instituigdes publicas, de modo a
construir praticas sustentaveis que preservem memoria, identidades
e futuros possiveis para os arquivos performativos.

O volume termina com um conjunto de documentos que permitirao
aceder a memoria do espetaculo, mas também especialmente a natureza
do trabalho dramaturgico que marcou esta re-performance; aqui se
incluem o fac-simile do ponto de 1969, da responsabilidade conjunta
de José Oliveira Barata e de Luis de Lima, o guido do espetaculo de
2025 e a folha de sala que trouxe aos espetadores do Dia Mundial do
Teatro de 2025 o rastro sobreposto de uma experiéncia memoravel.



Um gesto de responsabilidade coletiva
Maria Vitoria do Valle Pereira®

O Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra (TEUC),
carrega, desde 1938, uma histdria singular no panorama do teatro
académico portugués. Uma histdria feita de criacao artistica, de
resisténcia cultural, de trabalho coletivo e de um forte compromisso
com a liberdade.

0 nosso arquivo € um testemunho vivido dessa trajetdria. Nele
estdo guardados programas de espetaculos, cartazes, guides, fotogra-
fias, fitas de videos, textos, registos de ensaios, atas, cartas, diarios
de bordo e muitos outros documentos que, juntos, constroem uma
memdria que é ndo s6 do TEUC, mas também do teatro académico
e nacional. E um acervo que permite entender de forma palpavel as
transformacdes artisticas, sociais e politicas vividas ao longo de mais
de oito décadas. Preservar o nosso arquivo &, por isso, preservar um
pedaco fundamental da histéria do teatro em Portugal.

O TEUC é um coletivo autogerido, sustentado pelo trabalho
voluntario dos seus membros e por um financiamento instavel. Esta
precariedade estrutural tem impacto direto na conservacao do nosso
arquivo. Atualmente, ndo dispomos das condicdes adequadas, fisicas,

! Presidente do TEUC — Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra



REENACT NOW

10

técnicas ou financeiras, para garantir a seguranca e longevidade deste
patrimonio.

Materiais valiosos estao sujeitos a riscos como degradacao,
perda e esquecimento.

E urgente reconhecer o valor documental, artistico e simbélico
ndo so deste arquivo, como de todos os registros de organismos que sao
marcados pela luta coletiva e pela resisténcia em continuar existindo.
S3o registros que sdo fonte de estudo, de inspiracdo e de memdria
para novas geracdes de criadores, investigadores e publico. Mais do
gue um depdsito de papéis antigos, € a prova concreta de que o teatro
se constrdi em coletivo, atravessa contextos, forma consciéncias e
transforma vidas.

E tempo de olharmos para os arquivos culturais com a seriedade
e o cuidado que eles merecem. Preservar arquivos é reconhecer que
a memoria das praticas artisticas independentes, estudantis e cole-
tivas faz parte da histéria viva do teatro e da cultura. Cuidar desses
arquivos é um gesto de responsabilidade coletiva: é garantir que o
passado continue a inspirar e ensinar o presente e a abrir caminhos
para um futuro possivel.



Uma curadoria da esperanca e da inquietacao
Carlos Costat

A primeira edigdo de REENACT NOW, em 2023, dirigida por Carlota
Castro, dedicou-se ao arquivo do FITEI — Festival Internacional de
Expressao Ibérica, em particular ao espetaculo “Ibéria Sector 5", da
Companhia Bonifrates, estreado em 1980 e apresentado na edigao de
1981 do Festival. Antes de assumir este desafio, a Carlota encarregou-
-se também da primeira edicdo de “Fogo de Campo”, uma atividade
de transferéncia de conhecimento entre academia, escolas de artes
e setor profissional, correndo em anos alternados com as edigoes de
REENACT NOW; nessa primeira edicdo — junto da Escola Profissional
de Artes Performativas da Jobra — os convidados foram Jodo Nunes
Monteiro, Victor Hugo Pontes e Rogério Nuno Costa.

Para a segunda edigdo de REENACT NOW - reparem como
estas mailsculas insistem na sua propria urgéncia — pareceu-me bem
repetir algumas opcoes e convidar novamente uma pessoa formada no
contexto do curso de Estudos Artisticos da Universidade de Coimbra,
em que também se integra o CEIS20 — Centro de Estudos Interdis-
ciplinares, um dos principais parceiros nesta demanda em torno do
poder cognitivo das reconstituicoes.

' Diretor artistico do Visdes Uteis. Na Universidade de Coimbra é professor auxiliar convidado
da Faculdade de Letras e investigador do CEIS20 — Centro de Estudos Interdisciplinares.
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Desta feita, a nave foi colocada nas maos de Joana Ferrajao
que, tal como a Carlota, tinha sido minha aluna na Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra; e serve esta referéncia para sublinhar
o carater afetivo que, daqui a pouco, apontarei como pedra de toque
desta segunda edicdo, enfim algo como o grupo de hobbits, imaginado
por Tolkien, empenhado numa demanda, cujas motivacoes e certezas
nem sempre serdo faceis de entender.

Tal como dois anos antes, a Joana comegou por assumir a nova
edicdo de “Fogo de Campo”, tanto mais que esta decorria em Coimbra,
em parceria com o seu anterior curso, que recebeu a visita de Amarilis
Felizes, José Maria Vieira Mendes e Mdnica Guerreiro; a que se somou
0 extra de uma apresentacao de “trans/missao”, um espetaculo do
Visdes Uteis que, desde 2015, se debate com a anguUstia das revolu-
¢Oes adiadas, o que vinha bem a propdésito da comemoracao dos 50
anos de abril.

Neste “Fogo de Campo #2", insistia-se, tal como antes, na presenca
de pessoas que contribuissem para a antecipacdo de problemas na
insercao profissional: na primeira edigdo, Joao Nunes Monteiro tinha
partilhado as opcoes e dificuldades dos primeiros anos como ator,
Victor Hugo Pontes esclareceu a importancia do percurso de apren-
dizagem para a identidade artistica, e Rogério Nuno Costa convidou
a uma reflexao acerca do proprio processo de ensino; e na segunda
edicdo, Amarilis Felizes iluminou as inquietacdes de quem ainda néo
sabe para onde vai, José Maria Vieira Mendes alargou o horizonte das
possibilidades, e Mdnica Guerreiro explicou alguns dos mistérios que se
encerram no modo de producéao das artes performativas em Portugal.

Decidiu-se entao que, depois da aventura no arquivodo FITEIL, o
mergulho seria agora no arquivo do TEUC — Teatro dos Estudantes da
Universidade de Coimbra. Fazia sentido, ndo sé porque sim, mas porque
prometia gerar (ainda desconhecidas) sinergias entre contextos da
Universidade de Coimbra — o primeiro ciclo de um curso da FLUC, um
organismo da AAC — Associacao Académica de Coimbra, um Centro de
Investigacdo e uma aluna, ja que a Joana iniciava a frequéncia de um
mestrado; e entretanto, juntavam-se a demanda, enquanto coproduto-



res, 0o TAGV —Teatro Académico de Gil Vicente e o LIPA — Laboratoério
de Investigacao e Praticas Artisticas.

Parecia tudo bem encaminhado, mas tinha-me escapado um
detalhe: 0 arquivo do TEUC néo estava no estado do arquivo do FITET.
Certo que recordo a ansiedade de Carlota Castro perante tanto mate-
rial, tdo pouca catalogacao e tdo grandes obstaculos tecnoldgicos e
deontoldgicos, de que se destacava a relagdo com os registos VHS: por
um lado nao existiam dispositivos de leitura, por outro lado, visionar
uma cassete era correr o risco de a apagar para sempre; enfim, este
“empurrar com a barriga” € uma marca omnipresente na tentativa de
sedimentar o arquivo das artes performativas como uma prioridade
para as politicas publicas na area da cultura, portanto ou se faz ou
se fica para sempre a espera que alguém faca, AKA, pedir um leitor
de VHS e uma televisdo compativel aos pais e fazer figas para que a
investigacdo ndo te lance no pesadelo de antropdlogos e arquedlogos:
destruir o que pretendes conhecer.

Mas, dizia eu comparando arquivos — ou depdsitos de mate-
rial — aquela sala do ultimo piso da AAC, onde o TEUC guarda(va) o
legado das geracdes anteriores, estava para la de tudo o que eu podia
esperar. A Joana fara, na sua contribuicdo para este caderno, uma
vivida descricdo do que encontrou, pelo que partilho apenas a minha
experiéncia pessoal, breve mas esclarecedora: depois de apenas uma
hora no arquivo do TEUC, passei quase uma semana numa absoluta
aflicdo de alergias, rinites, sinusites, constipacoes, tal a violéncia
com que a Historia do teatro universitario entrou nas minhas vias
respiratdrias.

Felizmente, Joana Ferrajdo saiu viva para contar esta Histo-
ria e firme na sua decisao de resgatar “A Ilha dos Escravos” como
mote para a segunda edicdo de REENACT NOW, a que por esta altura
se juntavam os bons oficios da Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra — obrigado, Manuel Portela e restante equipa — digitalizando
a documentacao selecionada pela Joana.

Nao é de somenos relembrar que, ao contrario da Carlota, a
Joana ndo comecava do zero; certo que a primeira edicdo também ja

A ILHA DOS ESCRAVOS
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foi sustentada por diversos contributos tedricos na area dos Reenact-
ment Studies, mas a verdade € que nos escapava ainda uma experiéncia
proxima acerca dos sentidos a desenvolver e metodologias a utilizar.
Pelo contrario, a segunda edicado tinha arrancado com o encerramento
da primeira, precisamente no TAGV e com a apresentacédo da publica-
cdo — pelas Edigoes Afrontamento, o parceiro editorial® — que refletia
acerca do trabalho desenvolvido em 2022 e 2023 e projetava o trabalho
adesenvolver em 2024 e 2025 nesta sessao, como nao podia deixar de
ser, encontravam-se representantes de ambos os arquivos — Gongalo
Amorim, pelo FITEL, e Cristina Grimaldi, pelo TEUC — e ambas as explo-
radoras de arquivos — Carlota Castro e Joana Ferrajao, acompanhadas
por mim e pelo Fernando Matos Oliveira, outros hobbits que, como tive
oportunidade de explicar no nimero interior, ha cerca de uma década
se tentam orientar na Middle-earth do arquivo das artes performativas.
Assim, a Joana partia ja com diversos lembretes acerca do que
(ndo) fazer, que aqui sintetizo a partir dos contributos do primeiro
numero desta série, alertando para a subjetividade da propria sintese
gue vos deixo e que ndo dispensa a consulta dos artigos originais:

- Carlota Castro apontou o perigo de o entusiasmo da criacao
poder prejudicar o foco na reconstituicao e recomendou expres-
samente a Joana “deixar claro para a audiéncia o processo de
investigacao levado a cabo até a apresentacao final.”® Neste
sentido também ia o lamento de Teresa Faria — atriz no espe-
taculo original e espectadora da reconstituicdo — “lamentando
gue os espectadores de Matosinhos nao tenham tido a opor-
tunidade de conhecer o passado”.*

- Jodo Maria André ndo escondeu a sua insatisfagdo com o
resultado final, acusando-o de falta de sentido, alcance e
eficdcia, quanto a primeira parte — uma (re)escrita do texto

2 COSTA, Carlos; CASTRO, Carlota; OLIVEIRA, Fernando Matos (coordenacéo) — Ibéria Sector
5 (1980 - 2023). Edicdes Afrontamento: Porto, 2023.

3CASTRO, Carlota— Fragmentos de um digrio de bordo para (des)nortearameméria.IN COSTA,
Carlos; CASTRO, Carlota; OLIVEIRA, Fernando Matos (coordenacdo) — ob. cit. P4gina 43.
4 COSTA, Carlos — O que devemos ao futuro. IN idem. Pagina 33.



de 1980 - e de fragilidade no alcance e execucédo, quanto a
segunda parte — uma conferéncia-performance: “E um jogo
de espelhos que esta aqui em causa. Quem reflete o qué? E
como reflete o que pretende refletir? E quem dobra quem e
como se constitui seu duplo?”.® E o Professor Catedratico da
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra recomendava
também que se acautelasse a existéncia de uma folha de sala
devidamente contextualizadora.

+ Quanto a mim, ao longo do artigo citado, optava mesmo por fazer
uma check list do que poderia ser corrigido numa segunda edicao,
a saber: 1) Melhorar a comunicacao do Visdes Uteis — junto de
parceiros, imprensa e publico — para sublinhar o caracter de
pratica artistica enquanto investigacao cientifica, de que se
pretende revestir a atividade, nomeadamente contextualizando
o0 que se apresenta face ao espetaculo original; 2) Ndo permitir
que as opgdes de encenacao da reconstituicdo tornem invisivel,
ou pouco visivel, o que se pretende reconstituir; 3) Ndo afogar
areconstituicdo em preocupacdes acerca do proprio campo de
estudos, deixando estas, quando necessarias, para o posterior
momento de reflexdo e publicagéo; 4) Apresentar o “evento
final” sempre como parte de uma atividade de longo curso,
dando voz a todos os parceiros envolvidos.

De um modo geral, pelo menos no que diz respeito aos quatro
pontos anteriores, parece-me que se deram passos importantes: a
comunicacao, nomeadamente junto das redes sociais, imprensa e
espaco de apresentacdo, colocou sempre a cabega tanto o gesto de
reconstituicdo (1) como a “marca” REENACT NOW e a voz de quem
partilhava o gesto (4); por outro lado, e enquanto se aventurava no
arquivo do TEUC, Joana Ferrajao ia demonstrando mais devogao a
politica da reconstituicdo do que as hesitacdes do campo de estudos
em que esta decorria, sempre mais focada na aproximacéao as opcdes
da dramaturgia e encenacgao de 1969 do que, como no caso de Carlota

5 ANDRE, JoZo Maria — Ibéria Sector 5: a recriagdo de um projeto. IN idem. P4gina 65.
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Castro, na criacdo de um novo texto para encenar no presente; o que
nao quer dizer — como ja veremos, que a inscrigdo no espirito de 2025
nao fosse uma das principais preocupagoes da Joana. Era entdo como
se a responsavel pela segunda tentativa pretendesse corresponder
plenamente a reclamacao assinada por Teresa Faria — dar a conhecer
o0 passado — como via, talvez, para escapar a sentenca de Jodo Maria
André, quanto a perda de sentido, alcance e eficacia.

Alids, Joana Ferrajao foi tdo direta ao assunto — um arquivo,
um espetaculo, um guido® — que sé poucas semanas antes da estreia
— agendada, ndo por acaso, para o Dia Mundial do Teatro de 2025 —
encontrou oportunidade para uma conversa com José Oliveira Barata,
protagonista, enquanto intérprete, do espetaculo de 1969. Nessa
conversa, descobre que o nome, que em 1969, assinava a traducao
e adaptacdo, em coautoria com Luis de Lima, era um pseuddnimo de
Oliveira Barata; e toma conhecimento de uma frase — dita no espe-
taculo mas ausente do guido de 69, para despistar a censura — que
imediatamente acrescenta ao guido de 25. Mas a verdade é que, por
esta altura, os termos da reconstituicdo ja estavam fechados para
a autora, e José Oliveira Barata — tal como o registo no Arquivo da
RTP’ — ja ndo seria um dado relevante para a reconstituigdo enquanto
produto®, ao contrario do que acontecera na primeira edigdo, em que
uma das opcoes iniciais de reconstituicao foi o convite a uma das atri-
zes do espetdculo de 1980 — Maria Manuel Almeida — para se juntar
ao elenco de 2023.

E aqui, para mim — espectador comprometido de “Ibéria Sector
5" e “A Ilha dos Escravos” — permanece uma via que reclama explo-
racao, enquanto propiciadora de uma sensacao de anacronia perante

5 No arquivo do TEUC, além de documentacéo diversa, relacionada com a producéo do espe-
taculo, foi possivel resgatar os guides do ponto e da luz.

" No arquivo da RTP estava disponivel um registo — sem som e de poucos minutos — de uma
apresentacéo do espetdculo em Castelo Branco (acesso em 12 de junho de 2025) https://
arquivos.rtp.pt/conteudos/peca-de-teatro-a-ilha-dos-escravos/

8 Refiro-me & convocacéo do registo e do protagonista de 1969 para a encenacgéo de 2025.
Naturalmente o registo da RTP foi relevante, um ano antes, para conhecer a cenografia e
a linguagem cénica; e a entrevista com Oliveira Barata revelou-se preciosa para uma maior
aproximacao ao contexto original.



0 que se da a ver, ou nas palavras de Paula Caspao, agarrando-se a
metodologia de Saidiya Hartman, para uma “Fabulacéo Critica™

“A ‘fabulacéo critica’ requer, pois, uma metodologia sob 0 modo
do conector “ATRAVES": um conceito chave para imaginar praticas
de solidariedade e colaboracao entre materiais, agentes e lugares
heterogéneos, que permitem (re)imaginar geografias de libertacao
de sentidos e produgao de outras condigdes de vida e/ou de morte. O
movimento ‘através’ é uma pratica continua: um ensaio. Exige prati-
cas de desaprender e de ‘revocabular’. Isto implica que os assuntos
arquivisticos ndo serdo tratados como meros objetos de estudo, mas
como aliados de pesquisa, uma posigdo necessaria para transmitir a
pratica do reenactment como pesquisa historiografica do comum. A
partir daqui podemos repensar a importancia de inventar praticas do
remendo que ndo permitam dar descanso as histérias, por muito claras,
certas e quietas que parecam; para virarmos a ldgica imperialista dos
arquivos contra si prépria, para que ndo haja descanso nos arquivos
com que colidimos, os que nos encontram e os que encontramos {...)"°

Refiro-me ao modo como, em 2023, Carlota Castro insere na
performance Maria Manuel Almeida sem nunca ter criado um contexto
gue permitisse ao publico, a todo o tempo, perceber que aquele corpo
carregava os dois tempos em causa, o da reconstituicdo e o do recons-
tituido. Pelo contrério, o Visbes Uteis permite que uma tao relevante
ambivaléncia praticamente se esconda no contexto da equipa, operagao
completada pela dramaturga que a encerra no contexto da encenacgao
do seu préprio (novo) texto dramatico.

Jé em 2025, como indiguei, foram encontrados mecanismos para
sublinhar “sentido, alcance e eficacia” — cito novamente Jodo Maria
André, como se fosse uma assombragao, surgida logo apds a estreia
de 2023, no foyer do Teatro Municipal de Matosinhos Constantino Nery
—da reconstituicao do espetaculo de 1969, de que destaco a acertada
opcao de iniciar o espetaculo ndo no TAGVY, mas no Teatro de Bolso do
TEUC. Aqui, o publico, de pé, perante um conjunto de performers que

9 CASPAO, Paula — Atlas de Remedeio Vocabular, Reenactment como “Fabulacéo Critica”. IN
idem. Pagina 57.
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ocupavam a bancada normalmente reservada ao publico, deparava-se
com um prélogo escrito pela Joana, contextualizando a performance:

“HABITANTE DA ILHA 2: Um senhor texto do dramaturgo francés
Marivaux, que nos fala dos costumes do século das luzes através da
Grécia dos Generais, povoado com ecos da Commedia dell’Arte.

HABITANTE DA ILHA 1: A primeira encenacgio portuguesa
desse texto de Luis de Lima, em 1969, apresentada pelo Teatro dos
Estudantes da Universidade de Coimbra, um més antes de estoirar a
crise académica.

HABITANTE DA ILHA 2: Uma reconstituicdo desse espetaculo
em 2025, imortalizado através do guido encontrado no arquivo do
TEUC até... bem...

CORO: Até que as duvidaveis condigdes infraestruturais da
Associagdo Académica de Coimbra o permitam.

HABITANTE DA ILHA 1: Nao se trata de uma viagem no tempo,
bem sabeis, muito menos de uma mera viagem contemplativa.”

E para que ndo sobrassem duvidas, era este 0 momento escolhido
para entregar uma folha de sala, com informacao bastante completa
acerca da atividade e do seu contexto entre pratica artistica e inves-
tigagao cientifica:

“CORO: Lamentamos, mas tendes que partir connosco, poucos
sd0 0s meios e a credibilidade que nos dao para permanecer aqui.
Permitam que vos oferegamos o nosso programa. (referenciam a
folha de sala, disposta aos pés da primeira fila da plateia) Analisai-o
com atencdo para que, na posse de todas as informacdes acerca das
paragens propostas, possais saber onde aportar pela eternidade dos
proximos 60 min."?

Importa referir que esta opcdo — a divisdo da reconstituicdo
por dois palcos — transportava consigo bem mais do que a tentativa
de sublinhar a distancia entre séculos. Porque em 1969, o palco do

" Do guigo de 2025, da autoria de Joana Ferrajao; documento de trabalho.



TAGV, como a Joana melhor explicard a seguir, representava o Estado
totalitario a que o espetaculo pretendia resistir e em que o TEUC nao
podia/devia entrar, razao pela qual a estreia em Coimbra decorreu no
Teatro Avenida. Assim, quando o publico abandonava o Teatro de Bolso
— local dos ensaios de 1969 — era conduzido através de um estreito e
escuro corredor ao palco do TAGV, realizando, nessa curta viagem, uma
promessa de revolugao que, pelo menos no que diz respeito a esta “ilha
dos escravos”, demorou 56 anos até finalmente conseguir franquear a
porta de metal que separa um corredor da AAC de um outro, no TAGY,
que da acesso aos camarins e dai ao palco; literalmente a mesma porta
de metal, ainda que quanto a esta afirmac&o nio possa ser perentorio.

Ainda assim, guem chegasse a bancada instalada no palco do
TAGV era convidado a uma suspensao da descrenca, tal era o esforgo
da autora para que, sob aquelas tabuas, apenas se visse — acreditasse
ver —uma fiel reconstituicdo do espectaculo de 1969, mesmo que toda
a equipa soubesse que ndo era assim e que o0 que se resgatava era
sobretudo a linguagem utilizada — commedia dell’arte — e o espirito de
construcédo coletiva. Porém, o que importa é que, a partir dai, a ideia
de estar presente numa reconstituicdo — bem anunciada no Teatro de
Bolso do TEUC e justificada na folha de sala guardada no bolso pelo
publico — desaparecia, para estarmos perante uma nova encenagao
de — mais corte menos corte — um mesmo texto; ndo de um novo texto,
como em “Ibéria Sector 5", mas sem qualquer disrupcdo através de
imagens do arquivo da RTP, ou da presenca do jovem Oliveira Barata,
agora velho, protagonista de 1969. Portanto, o que coloco a conside-
racao, tal como ja fiz na primeira edicao, é a insisténcia em partir em
dois 0 modo de conhecer — parte 1 + parte 2, pela Carlota e prologo +
espetéaculo, pela Joana — face ao eventual mérito de os fundir.

Mas se é de mérito que falamos, importa referir o que me
parece ter sido um extraordinario contributo desta segunda edigao,
para algo como uma “teoria geral das reconstituicdes”. Refiro-me ao
modo como, bem cedo, a Joana recusou fazer deste processo apenas
mais um processo de criacao profissional dirigido a um produto. A
opcdo da Joana — em sintese porque é nas suas palavras, de quem
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nasceu no século XXI, que ganharda verdadeiro sentido — foi apostar
na formacgao de uma equipa que acarinhasse, acima de tudo, a ligagao
ao contexto cultural da Universidade de Coimbra — faculdades, orga-
nismos auténomos e secgoes da AAC, bem como a outras e diversas
organizacoes que gravitam em torno da universidade. Vale mesmo a
pena olhar para as afiliagées constantes nos créditos do projeto, para
perceber a filigrana deste encontro (inter)cultural que Joana Ferrajdo
organizou, dotando a segunda edicdo de um propdsito que a primeira
nem sequer tinha imaginado possivel: agregar, reparar, cuidar.

Confesso que — num primeiro momento, e mais focado nas
garantias técnicas associadas a uma profissionalizacdo ortodoxa —
temi um pouco pela opgao que se anunciava para a nova “Ilha dos
Escravos”, pelo menos até ao momento em que percebi como esta
particular agregacao carregava de sentidos o gesto da reconstituicao,
a que Joana Ferrajao acrescentou mais uma camada, ao organizar
uma oficina gratuita de commedia dell'arte; portanto um dois-em-um
que assegurava, aos intérpretes principais, algum dominio da lingua-
gem de 1969, a replicar — apenas Mariana Banaco ja demonstrava
um apreciavel controlo da mesma — e oferecia uma oportunidade
de formacgao a quem estivesse interessado, ndo s6 na aprendizagem
mas também na possibilidade de participar na reconstituigao, inte-
grando um “coro dos escravos”, que desde logo, a autora fez questao
de cravar na dramaturgia; e assim, era como se, numa chamada que
nao anunciava numerus clausus, convidasse toda a academia, toda a
cidade, a participar no quixotesco e clarividente gesto de tentar esta
impossivel viagem no tempo.

Sé ao perceber o estranho territdrio para onde a Joana me
levava, recordei a reconstituicdo da Batalha de Orgreave (2001), em
que Jeremy Deller convocou para a performance néo sé os interve-
nientes na batalha original — em 1984, entre mineiros e policia — mas
também os seus descendentes; aqui tanto num sentido bioldgico como
social, enquanto habitantes da pequena localidade perto de Sheffield.
N&o quero com isto dizer que a reconstituicao desta pega — assinada
por Marivaux no século XVIII e reinventada por Luis de Lima e José



Oliveira Barata no século XX — tenha provocado a mesma comogao
da gue ocorreu com a reconstituicdo do confronto entre a policia de
Margaret Thatcher e os trabalhadores da industria do carvao; mas
a verdade é que, a escala da atividade, foram diversos os sinais que,
em Coimbra, davam conta da importancia do evento: primeiro com a
sua eleicao, pelo TAGV, o teatro da universidade, para assinalar o dia
mundial do teatro; depois com os protestos de estudantes ao perce-
berem gue a apresentacao Unica estava esgotada, aconselhando-nos
a abrir o ensaio geral para duplicar a lotacao disponivel.

Sem me querer repetir, porque sei que a Joana, na apresenta-
cao dos seus propositos artisticos e politicos — ela nao vislumbra os
primeiros sem os segundos — ira dar conta da delicadeza do contexto
institucional e social em que se pretendia inscrever este REENACT
NOW, atrevo-me, ainda assim, a deixar dois exemplos que sei que ela
deixara por tratar:

- No dia 5 de fevereiro de 2025, Hugo In&cio, um encenador e
ator muito ativo nos contextos de producao de Coimbra, no
seu perfil de Facebook, e a propdsito de declaracgdes do Dire-
tor do TAGV, Silvio Correia Santos, a imprensa local,!! acerca
da programacao da restante temporada, dava conta do seu
desagrado perante o que designava de elefante na sala:'?
“Se ninguém disser nada cria-se um elefante na sala que
todos vamos escolher ignorar. Acabei de ler uma noticia sobre
o langamento da programacéao do TAGVY, e diz o seguinte (...)
Temos entao uma companhia do Porto, que ndo obstante o seu
excelente trabalho, vem até Coimbra para trabalhar sobre o
TEUC. E varias companhias de Coimbra que mantém ligacao
a casa. Quais? Esta feita a pergunta. Afinal era s uma!"*?

" https://www.campeaoprovincias.pt/2025/02/04/teatro-academico-de-gil-vicente-quer-novas
-ligacoes-e-proximidades-com-coimbra/ acesso em 11 de junho 2025

12 “Elefante na sala é também a desinacéo de uma associacéo cultural de que faz parte Hugo
Inécio.

8 https://www.facebook.com/hugo.inacio.l em 11 de junho de 2025
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- No dia 26 de marcgo de 2025, véspera da estreia, o CITAC*

respondia a uma mensagem de correio eletrénico enviada,
a 5 de margo, por Maria Rui Cunha'®. O organismo auténomo
da AAC dava conta da sua insatisfacao pelos termos em que
a equipa de REENACT NOW se propunha a utilizar o referido
corredor, ao longo do qual, além do espago do TEUC, também
podemos encontrar os do CITAC e o do Orfeon Académico de
Coimbra. Nesta mensagem que por tratar da coisa publica
convocava diversas testemunhas, através da agregacdo dos
seus enderecos ao campo dos destinatarios, o CITAC nao
escondia o desagrado:
“Sermos comunicados cerca de duas semanas antes, sem
auscultacao prévia, de que simplesmente um espago comum
seria usado para a realizacao de um espetaculo, é uma agao que
nao deveria acontecer porque com muita facilidade transmite
alguma desconsideracao/falta de respeito que assumimos que
pudesse nao ter sido intencional, mas que reiteramos que nao
pode acontecer!"®

REENACT NOW

Servem estas duas referéncias para dar conta da sensibilidade
do contexto social em que ia decorrendo a reconstituicdo do espeta-
culo do TEUC, talvez sem a escala dramética de uma comunidade,
como a de Osgreave, que saiu para a rua, armada até aos dentes, para
resistir ao que se lhe apresentava como uma condenacao injusta e
cruel por parte do Estado, mas seguramente repleta de uma esfera
infradramdtica em que se jogam, ainda hoje, tensdes que se arrastam
ha décadas, nomeadamente quanto ao papel que as secgdes e orga-
nismos da AAC devem desempenhar na programacéao do teatro da
universidade, em que os planos de uns parecem estar sempre aguém
ou além das expectativas de outros.

0O CITAC é o Circulo de Iniciacéo Teatral da Academia de Coimbra, de que também fui

membro entre 1992 e 1994,

' Uma das atrizes contratadas pelo VU e que também dava algum apoio a producéo executiva.

6 Mensagem de correio eletrénico de 26 de marco de 2025 para Maria Rui Cunha e Visdes
22 Uteis, TAGV, TEUC, Orfeon, Coro Misto, Tuna Académica, Orquestra Académica.



Alias, ao ler as palavras do Hugo Inacio e da Jorgette Dumby*’
ndo evito lembrar-me de mim préprio, em 1991, quando integrava
uma seccdo da AAC, o CEC - Centro de Estudos Cinematograficos.
Na altura, organizava, entre CEC e TAGV, um ciclo de cinema dedicado
a Dennis Hopper, no contexto do qual promovi a realizacdo de um
programa de sala, com textos criticos que combinavam contributos
da imprensa portuguesa de referéncia com os de colegas da seccao.
E o TAGV comunicou-nos a indisponibilidade para distribuir ao publico
esse programa, alegando a nossa falta de legitimidade, ou de qualidade,
para escrever sobre cinema; em retaliacao, pelo que se nos afigurou,
L& estd, como uma usurpacéo do espaco publico, mobilizamo-nos para
imprimir e distribuir a publicagcdo mesmo a porta do TAGV; atitude vista
de um lado como infantil e do outro como rebeldia.

Estava, sem duvida, certa a Joana, ao discernir o subtil ruido
que, década apds década, d& conta da fragmentacao dos lagos nesta
Orgreave junto ao Mondego, onde nao existem picaretas, mas sobra
uma apreciavel capacidade para utilizar palavras como explosivos. E
ainda bem, porque, como fiz quest&o de explicar na folha de sala, em
REENACT NOW pretendemos contribuir para um aumento do conhe-
cimento do teatro do passado, resistindo ao esquecimento que tende
a cair sobre as artes performativas, impedindo-as de se inscreverem
devidamente na memdria; e 0 que ndo estd na memoria, ndo esté no
coracao, ndo estd na identidade. Claro que sabemos que este gesto
de reconstituicdo esta condenado ao fracasso — € mesmo impossivel
fazer com que aconteca outra vez — mas acreditamos que, nesta
tentativa condenada ao fracasso, se encerram possibilidades de (re)
conhecimento, em particular através da salvaguarda e ativagéo dos
arquivos de artes performativas, uma responsabilidade cada vez mais
presente na agenda do governo e das autarquias.

Cumpre-me entao reconhecer os passos decisivos que se deram
entre a primeira a segunda edicdo de REENACT NOW, sendo que nenhum
destes passos € uma coincidéncia relativamente aos restantes, antes

i Jorgette Dumby, elemento do CITAC, explicou-me, por telefone, a 27 de marco de 2025, ter
sido a redatora da mensagem da véspera.
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pelo contrario, fruto de uma fertilizacado cruzada entre agentes com
objetivos semelhantes ou, pelo menos, tangentes. Entao, entre 2023
e 2025:

- Na sequéncia da abordagem ao Arquivo Histdrico Municipal
do Porto — relatada mesmo a fechar o meu anterior artigo
para esta série de publicagdes — o VU desenvolveu uma rela-
¢ao préxima com os arquivistas Daniela Fernandes e Manuel
Ferreira, que comegaram por nos orientar no tratamento do
nosso proprio arquivo, tentando gerar as condicdes técnicas
para uma eventual decisdo politica de o integrar no arquivo
da autarquia.

- Esta colaboracao levou ao acolhimento de um estdgio curricu-
lar de uma aluna de Ciéncias da Informacao, da Faculdade de
Letras da Universidade do Porto, que deu os primeiros passos
nesta tentativa de salvaguardar o arquivo do Visdes Uteis,
confirmando também a nossa disponibilidade para prolongar
esta parceria com a FLUP.

- A aproximacao do VU ao Arquivo Histérico do Porto, entu-
siasmou também a Daniela e o Manuel quanto aos arquivos
de artes performativas, ao ponto de terem apresentado, aos
colegas de arquivos municipais portugueses e espanhais, uma
comunicag3o acerca das possibilidades que aqui se abriam;*8
nesta apresentacdo, que exortava os arquivistas ibéricos
a descobrirem o potencial arquivistico oculto pelo mito do
caracter efémero da performance, utilizou-se como caso de
estudo um espetaculo do préprio Visdes Uteis.1®
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18152 Encontro Nacional de Arquivos Municipais e 12 Encontro Ibérico de Arquivos Municipais,
organizado pela BAD — associacdo portuguesa de bibliotecérios, arquivistas, profissionais da
informagédo e documentacdo, em Braga, a 28 e 29 de novembro de 2024; e em particular
4 seguinte apresentacdo: “E proibida a entrada a quem ndo andar espantado de existir. O
Engenho de reter o efémero para o recordar, sempre. Arquivos das Artes Performativas — Ana
Vitorino, Carlos Costa, Daniela Fernandes e Manuel Ferreira.

19 Como Desenhar uma Filha Nua”, uma producéo do Visdes Uteis, com autoria e direcdo de

24 Jorge Palinhos.



- Na sequéncia do trabalho desenvolvido para o evento em Braga,
os arquivistas do Porto disponibilizaram-se também para o
partilhar na Conferéncia de Encerramento do projeto ARTHE
(5 a 7 de fevereiro de 2025), junto de quem se interessa pela
mesma questao mas partindo da &rea das artes performativas
e ndo dos arquivos.?®

+ 0 arquivo do VU, cujo tratamento avanga a passo de caracol,
comeca a ser alvo de interessantes ativacoes, tanto promovidas
pela equipa nuclear, como por antigos colaboradores.

- Exemplo da primeira possibilidade, uma nova criacao projetada
para 2026 — Arraial de Quimeras — e que parte de figurinos (e
dramaturgias) pretéritas, langando um olhar autoral sobre
o figurino enquanto matéria de arquivo e de (re) criacéao,
desencadeando possibilidades de “trans-figuracdo” através
dos corpos de jovens intérpretes, numa espécie de (quase)
blind-date entre passado e futuro.

- Exemplo da segunda possibilidade, a proposta que nos foi feita
por José Alberto Pinto, para assinalar os 30 anos da estreia
de “O Subterraneo” (1995), a terceira produgao do VU, sendo
gue deste convite resultou a digitalizagdo de um registo em
VHS?2 e um reencontro da equipa no Pipa Velha, um bar do
Porto, ponto de encontro entre décadas e que, numa das suas
paredes, quem entra a esquerda, encerra um dos mais frageis
arquivos do mundo — dedicado a cartazes de teatro no Porto,
na década de 90; portanto, tudo muito pouco normativo, com
a ativagao do arquivo a espoletar um estilo 90s ja perdido por
entre a institucionalizacdo crescente das praticas artisticas
na cidade.

- Em novembro de 2024, a Assembleia da Republica aprova, por
sugestdo do Grupo Parlamentar do LIVRE, um aditamento ao

ILHA DOS ESCRAVOS

A

20 ARTHE - Arquivar o Teatro, do Centro de Estudos de Teatro da Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa (CET/FLUL), da responsabilidade de Maria Jodo Brilhante e Ana
Bigotte Vieira. Mais informacao em https://arthe.ceteatro.pt/

2" https://visoesuteis.pt/pt/criacao/o-subterraneo . Acesso em 12 de junho de 2025.

2 https://vimeo.com/1076817740/b98727289b?share=copy . Acessoem 12 dejunhode 2025. 25



Orcamento de Estado para 2025, em que se prevé a criagdo de
um grupo de trabalho para a promogao de praticas de arquivo
das artes performativas.??

Ainda assim, e apesar de tantos avancos em apenas dois anos
— se calhar ndo parecem assim tantos, mas garanto que sao, face a
anterior eternidade de despreocupacao com o tema — continuamos a
falar de uma prioridade pouco valorizada, como se depreende da falta
de capacidade da Direcdo-Geral das Artes, do Ministério da Cultura,
para alavancar o tratamento dos arquivos das pequenas e médias
estruturas privadas de producéo, ou a falta de interesse de progra-
madores, mesmo quando as ativagdes dizem diretamente respeito
a autarquia em nome da qual estdo a exercer atividade;* e claro, do
abismo entre o interesse e curiosidade de quem aborda o arquivo das
artes performativas a partir dos Estudos da Performance, e a (quase)
absoluta indiferenca de quem se dedica especificamente a arquivos e
ignora ou desconsidera o tema.

Nao faz mal: haja inquietacdo e havera sempre esperancga; e haja
fortuna, alguém que cuide de ambas, acreditando que “a repeticéo
comporta em si mesma a possibilidade de mudanca, a reinvencgao das
acoes e a migracgao das narrativas”.?®

REENACT NOW

2 https://www.parlamento.pt/OrcamentoEstado/Paginas/PesquisaPropAlteracao26XVl.aspx
Acesso em 12 de junho de 2025. Proposta 1223C para [NOVO] ARTIGO 134.2 — A: Grupo de
trabalho para a promogéo de préticas de arquivo das artes performativas. 1. O governo, através
do Ministério da Cultura, constitui, em 2025, um grupo de trabalho para a promogao de préticas
de arquivo das artes performativas com o objetivo de propor os melhores contextos institucio-
nais e boas préticas para assegurar o devido tratamento arquivistico das artes performativas. 2.
O grupo de trabalho previsto no nimero anterior integrard, entre outros,representantes da Dire-
cdo-Geral das Artes; da Direcdo-Geral do Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas; dos Arquivos
Municipais; dos Arquivos Distritais; membros da academia; e, representantes do setor profissio-
nal das artes performativas. 3. O grupo de trabalho previsto no nimero um, apresenta a tutela um
relatério com conclusdes e recomendacdes de acido até ao final do més de setembro de 2025.
24 Na sequéncia da reconstituicio do espetéculo do TEUC, o VU dirigiu propostas para progra-
mac&o do mesmo — isto é da sua reconstituicao em 2025 — as atuais entidades de referéncia
nas cidades onde, em 1969, a apresentacéo do espetdculo foi cancelada, em virtude da sua
proibicdo pela censura: Braga, Funchal, Guimaraes, Portalegre, Vila do Conde, Vila Nova de
Famalicao. Apesar do retorno de alguma curiosidade quanto a iniciativa, até ao momento nao
recebemos nenhuma manifestacéo concreta de interesse neste “ajuste de contas com o tempo”.
2 OLIVEIRA, Fernando Matos — Reenactment: Arquivo, Retromania, Repeticdo. IN idem.
26 Pégina 19.



As Jabuticabas de Coimbra e a
reconstituicao de um espetaculo
Joana Ferrajaot

1. Coimbra dos Estudantes, das Instituicoes e das Jabuticabas

A Cristina Grimaldi, presidente do TEUC (Teatro dos Estudantes
da Universidade de Coimbra) de 2022 a 2024, dizia que Coimbra estava
cheia de “jabuticabas"?, desde as Republicas até aos organismos auto-
nomos da Associacdo Académica, estruturas materiais e imateriais de
criacao, florescimento, confronto e celebracgao, que sé tém um lugar
para existir aqui. Estes espacgos resistem em condigdes muito prdprias,
que cada vez mais se tornam dificeis de justificar, contrariando todas as
expectativas de um novo tempo, afogado em burocracias, recibos e fatu-
ras, planos a curto prazo, objetivos e promessas de sucesso individuais.

Reconhecida pelo aprego as tradigdes e aos preceitos mais ou
menos estaveis que regem o quotidiano coimbrao, a cidade apresenta um
nucleo consolidado de instituicdes culturais. Por outro lado, é pontuada
por um conjunto de iniciativas artisticas efémeras, mas inventivas,

' Dramaturga, encenadora, atriz. Licenciada em Estudos Artisticos e Mestranda em Literatura
em Lingua Portuguesa, pela Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

2 Fruto da Jabuticabeira, drvore nativa da América do Sul, reconhecida pela sua dogura e pela
particularidade de crescer diretamente nos troncos da planta. O termo “jabuticaba” tem sido
usado como metafora para algo que sé existe ou acontece no Brasil. No dicionério da Cristina,
este uso estende-se aquilo que é Unico de uma determinada regiao.
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idealizadas por uma comunidade flutuante jovem que, muitas vezes,
acaba por nao ter a credibilidade, o tempo e 0s meios necessarios para
crescer e para permanecer. E inegavel uma certa desconfiancga por parte
deste nucleo de organizagdes, que acredito nem sempre desprovida de
cansagos e frustragdes inerentes ao funcionamento do setor artistico,
em relacao aos projetos elencados por pessoas nao institucionaliza-
das e/ou por estudantes e, paralelamente, uma atitude defensiva por
parte destas pessoas quanto a estas mesmas entidades culturais.

Os grupos de teatro académico, como o TEUC, sao indicadores
por exceléncia dessa tensdo que se vive na cidade cada vez mais, entre
a permanéncia de vozes e de valores formalizados e a conservacéo,
por outro lado, de sistemas de organizacao alternativos e livres e,
por isso, consideravelmente mais abertos a experimentacao, ao erro,
a aprendizagem.

Hodiernamente, Bolonha exige uma compressao dos curriculos
universitarios e, consequentemente, dos “melhores anos da nossa
vida". Essa efemeridade e a urgéncia que reconhecemos no percurso
académico torna-nos, enquanto comunidade estudantil, mais permis-
sivos em relagado as politicas culturais locais e menos abertos a parti-
cipacao e usufruto das vérias atividades de que a academia dispde e
vive: sejam de cariz cultural ou desportivo. As constantes levadas
de pessoas (na sua maioria estudantes), que carregam consigo uma
busca pela prdpria identidade dentro de um novo ambiente — a maior
parte encontra-se fora de casa dos familiares pela primeira vez —,
com tradicdes, regras e dindmicas muito definidas, sdo também um
desafio para a continuidade dos grupos académicos, das jabuticabas
de Coimbra, e da sua forma de gestao.

A segunda edicdo do REENACT NOW trabalhava precisamente
a partir do “olho do furacdo”. Estava a pisar vidro e sabia-o. Ndo era a
primeira vez que me enfiava numa alhada destas. Enquanto membro
da Republica dos Kégados e do TEK (Teatro Experimental Kagadal)?,

REENACT NOW

3 O Teatro Experimental Kagadal (TEK) é um grupo de teatro de cardter amador e acadé-
mico, fundado pela Republica dos Kégados, em 1994, em estreita colaboracéo com o Grémio
28 Operério de Coimbra. Desativado desde o final da década de 90, retoma a atividade em 2022.



estudante de Estudos Artisticos e alguém que comecava a entender e
a participar do universo profissional do teatro, tentara anteriormente
conciliar, com a ajuda de muitos bracos e cabecas, todos estes orga-
nismos e facetas que faziam parte do meu quotidiano no Festival Peca-
-Palavra*. Propunha-se uma celebragio das lutas e dos pressupostos
que concretizaram a Crise Académica, uma reflexdo acerca do papel da
academia hoje e da sua ligagdo a comunidade, e uma desmistificagdo
do universo da vida comunitaria e do mundo profissional das artes,
tudo isso ancorado no poder unificador das manifestagdes artisticas,
do setor cultural e da necessidade de comer.

O Festival aconteceu da melhor forma possivel, com o apoio e
colaboracao de dezenas de pessoas com contextos muito distintos,
embora tenha causado muita estranheza e confusdo num primeiro
momento. A verdade é que existem razdes muito concretas, desde a
base ideoldgica ao modo de organizagao, e um historial muito antigo
para que estruturas culturais que partilham o mesmo territdrio evitem
o didlogo. E ingénuo acreditar que podemos sentar, confortavelmente,
a mesa de uma republica os seus moradores, amigos e vizinhos, investi-
gadores e professores, diretores de estruturas artisticas profissionais,
antigos estudantes, grupos que se identificam com a praxe, artistas
e aspirantes a artistas e membros dos organismos auténomos da
Associacao Académica.

Também os ingredientes que constavam da receita do REENACT
NOW previam uma boa dose de confronto e de estranheza. Ora vejamos
as premissas com que o trabalho avangou: o projeto era do Visdes
Uteis, estrutura artistica profissional sediada no Porto, ainda que as
suas origens remontem ao CITAC (Circulo de Iniciacdo Teatral da
Academia de Coimbra), que iria ocupar um lugar numa programacao

4 Entre 17 e 22 de abril de 2023, era proposto um conjunto de atividades (conversas, perfor-
mances e uma exposi¢do) que procuravam perceber que diferentes “pecas” podem compor
o didlogo entre a academia e a cidade. Este era um programa profundamente comprometido
com as diversas artes e o seu estudo e pratica, enquanto motores de transformagéo social.
Todas as atividades foram acompanhadas por um lanche ou um jantar comunitério em dife-
rentes Republicas estudantis, que procuram ser momentos de convivio num contexto informal,
propicios a partilha de experiéncias e realidades distintas.
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da qual vérios artistas que operam na regido se sentem excluidos;
0 arquivo sobre o qual me debrucaria seria o do TEUC, o grupo de
teatro académico em atividade mais antigo da Europa, com oitenta e
sete anos de historia, que temos a sorte de ver resistir em Coimbra;
a apresentacao da reconstituicdo tomaria lugar no Dia Mundial do
Teatro, no TAGV (Teatro Académico Gil Vicente), instituigdo cultural
de Coimbra que vive com um pé no ideal de “teatro municipal” e o
outro no de “teatro ao servico da academia”, e os dois mergulhados
numa critica constante por parte de diferentes facdes da cidade
gue nele projetam os seus intentos; e o Caderno, que agora tendes
em maos, cuja elaboragao previa-se posterior a apresentacéo do
espetaculo, exigiria, a semelhanga do anterior, o envolvimento do
Centro de Estudos Interdisciplinares (CEIS20). Contudo, o projeto
REENACT NOW em nada se propunha a interferir com estas dinami-
cas, numa fase inicial.

A reconstituicdo de um espetaculo, objetivo primordial do traba-
Lho, implica a priori uma condicdo impossivel: voltar atras no tempo,
sendo, por isso, um gesto criativo condenado ao fracasso. Havia, no
entanto, duas condigoes que me afastavam um bocadinho menos dessa
sentenca e que residiam precisamente nas jabuticabas de Coimbra: o
reconhecimento destas tensdes e a proximidade ao contexto de criacao
e de apresentacao locais, as instituicdes envolvidas no projeto (todas
elas comprometidas com o Festival dois anos antes), o que permitia,
pelos menos, a empatia dos visados e o seu esforco para o dialogo.
Acredito que este foi o0 elemento diferenciador para um trabalho mais
sdlido, rico e verdadeiramente comprometido com o passado, com
a sua revisitacado e o desbravamento de novos caminhos para uma
comunidade que se revé neste legado.

REENACT NOW

2. O Arquivo do TEUC

0 arquivo do TEUC espelhava de forma inequivoca a dificuldade
30 hodierna em acompanhar o nosso préprio tempo e em documentar



aquilo que fazemos com ele®, assim como evidenciava a falta de meios
para organizar o que foi arquivado no passado. Refiro-me a nada mais,
nada menos, que quase noventa anos de histdria de trabalho continuo,
arrecadados numa pequena sala (ou o que resta dela), no Gltimo piso da
Associacdo Académica. Os papéis perdidos e rasgados, as fotografias
deixadas a mercé do futuro pelo chéo, a abundancia de pd, a humidade
das paredes, a ferrugem nas janelas fechadas, presumo eu, ha alguns
anos, a incapacidade de alcancar a mesa no centro da sala contavam
também uma histdria.

Era a primeira vez que ia trabalhar a partir de um arquivo fisico
coletivo, e rapidamente compreendi que era necessario pensa-lo
para la dos limites de uma sala organizada, com objetos devidamente
inventariados e conservados. Tinha de comegar por outro lado: 0 meu
processo de trabalho encetou, portanto, com a limpeza e organizacgao
superficiais do material encontrado no arquivo, em parceria com a
presidente do TEUC na altura, Cristina Grimaldi, e por todos aqueles
que a substituiram quando a crise de alergias a assolou.

Duas semanas foram suficientes para nos conseguirmos movi-
mentar comedidamente e ser possivel ver o soalho da nossa querida
Associacdo Académica (ou o que resta dele). Por essa altura, tinha-me
cruzado com uma miriade de cartazes, folhas de sala, guides parciais
e inteiros, presentes, correspondéncia, dossiers de producéao, dese-
nhos de figurinos e rascunhos de cendrios, caixinhas e caixotes que
atestavam os esforgos antecedentes em definir um sistema para a
leitura e compreenséao do arquivo, mas nao fazia ideia do que procu-
rava. Entretinha-me com um jogo de correspondéncias entre anos e

5 E notério que a partir dos anos 2000, talvez pela preferéncia do registo informético e a prima-
zia da comunicacéao e da divulgagéo através das redes sociais, deixa de existir um compromisso
com o arquivo, que passa a receber, quanto muito, um cartaz das atividades. Digna de nota é
também a possibilidade de a maior parte do material de arquivo remontante a este periodo se
encontrar na sala da direcdo do TEUC, dada a proximidade temporal.

Devo salientar, no entanto, o interesse renovado em preservar e entender o arquivo que encon-
trei nesta nova geragéo do TEUC. A disponibilidade e o entusiasmo com que recebeu este
projeto deu azo a varias conversas sobre o universo arquivistico, que revelavam uma enorme
consciéncia de que aquele espago poderia possibilitar novas abordagens ao futuro, uma nova
postura, motivada, acredito eu, pela atencéo dada hoje ao Teatro Documental e ao arquivo, nas
agendas dos teatros, das autarquias, do governo.
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espetaculos, suposigdes mais ou menos infundadas em torno do que
poderiam ter sido os vérios eventos, em fungdo do numero de cartazes
arrecadados, do carinho ou descuido com que os documentos foram
“arquivados”, do alinhamento dos astros no dia da estreia, na esperanca
de que alguma coisa surgisse.

Comecei a reconhecer a dificuldade da empreitada: que critérios
deveria usar para saber aquilo que merecia ser resgatado ou ndo do
arquivo e inscrever-se na memoria coletiva; e que ideias, que temas,
que opcoes estaria eu a silenciar em detrimento de um espetéaculo
escolhido. Compreendi a Carlota Castro® — responsavel pela primeira
edicao do Reenact Now — quando deixa escapar algures, no caderno
anterior, sentir-se uma espécie de “fiscal da memdria alheia”. Eu, que
estava no berco quando as Torres Gémeas cairam.

O meu primeiro reflexo, assustada com a necessidade de tomar
uma decisao, foi magicar a possibilidade de desenvolver um espetaculo
sobre a histoéria do TEUC a partir do seu arquivo. Poderia ser uma ideia
promissora, mas a investigacao que era requerida implicava a analise
e conhecimento (tanto quanto possivel) de um espetaculo concreto
que tivesse sido arquivado. Deveria debrucar-me sobre o arquivo das
artes performativas em si mesmo, como dispositivo de criacao, ou
seja, o objeto de estudo ndo eram os temas, historias, sinopses de
gue um determinado arquivo vive. Tinha de pelo menos fazer com que
as pessoas pudessem admitir que estavam a ver um espetaculo que
pertence a um outro tempo, pelo que uma declaracao de amor a longa
vida do TEUC n&o era uma opcéo viavel.

Eis que me deparo com o cartaz do espetaculo “A Ilha dos
Escravos”! Chamou-me a atenc&o: nao tinha data, nem informacdes
sobre o local de apresentagao, tinha 0 ano “1969", o nome do encenador
e referia o apoio da Fundacao Calouste Gulbenkian. Intrigante! Uns
dias mais tarde, encontrei no arquivo o guido do ponto, do desenhador
de luz, o guido submetido a censura, o guido imaculado deixado para

8 CASTRO, Carlota — Fragmentos de um didrio de bordo para (des)nortear a meméria. IN
COSTA, Carlos; CASTRO, Carlota; OLIVEIRA, Fernando Matos (coordenacéo) — Ibéria Sector
5 (1980 - 2023). Edicdes Afrontamento: Porto, 2023,



arquivo, e aquilo a que poderia chamar o dossier de producao, com os
documentos de contestacdo do TEUC perante a proibicao do espe-
taculo, a correspondéncia com Luis de Lima e véarios testemunhos
de reunides e iniciativas levados a cabo pelos estudantes em 1969.
Deparei-me ainda com um breve registo-video, sem audio, do espe-
taculo apresentado em Castelo Branco, nos arquivos da RTP’. Tinha
reunido os documentos essenciais para pensar a reconstituicdo do
espetaculo. Bem mais tarde, tive ainda a oportunidade de entrevistar
o protagonista do espetéculo de 69, que era também Vice-Presidente
do TEUC na mesma altura, José Oliveira Barata.

3. A moral setecentista e a comédia burlesca de Luis de Lima

“A Ilha dos Escravos” foi criada no século XVIII, pela méo
imaginativa e aristocrata de Marivaux (1688-1763), como um espaco
literario de confronto entre escravos e patroes, situado algures no
universo da Grécia Antiga, onde a inversdo de papéis sociais repre-
sentava um esforco importante de renovacao da ordem vigente e uma
reflexdo acerca da condicao humana.

Marivaux, embora comprometido com a Comédie-Italienne e,
indissociavelmente, com o magistério estilistico dos atores italianos, foi
responsavel, a par de Goldoni, pela morte das mascaras da Commedia
dell’Arte no teatro, como afirma Filipe Crawford®, a partir do momento
em que retira o improviso de cena. As mascaras tornam-se mais
pequenas, reduzidas a um elemento de caracterizacao, substituidas
por maquilhagem, ainda que consigamos encontrar na obra de Marivaux
as personagens-tipo da Commedia dell’Arte como protagonistas, como
acontece na peca “A Ilha dos Escravos”, com Arlequim.

" https://arquivos.rtp.pt/conteudos/peca-de-teatro-a-ilha-dos-escravos/ (acesso em 12 de
junho de 2025)

8 Filipe Crawford introduziu em 1987 a metodologia da Técnica da Mascara em Portugal, lecio-
nando os primeiros cursos na Fundagdo Calouste Gulbenkian, e é hoje reconhecido como uma
das maiores referéncias nacionais nesta matéria.

CRAWFORD, Filipe — Manual de Técnica da Mascara. Edicao de autor, 2025, p.29.
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Deste modo, foi inaugurado um novo tipo de teatro em que
“o0 enredo comico era velado pelo jogo requintado e frequentemente
perturbante das tensées sentimentais, dos desejos e da melancolia, e
onde se insinuava, subtil mas evidente, o demaénio do pensamento”°.

Em 1969, o texto do dramaturgo francés “A Ilha dos Escravos”
¢ pela primeira vez apresentado em Portugal pelo TEUC, que passava
por um periodo de renovacao, apés a saida de Paulo Quintelal® da
direcdo do organismo. O grupo procurava combater o apagamento
a que a linha estética, centrada no texto dramatico e nas técnicas
e dispositivos teatrais classicos, o tinha votado, em relagdo nomea-
damente ao CITAC, investido no acompanhamento das tendéncias
artisticas do seu tempo e apoiado mais generosamente pelos mecenas
e pela critica.

A demanda pela modernizacao do teatro impelia ao TEUC que
trilhasse novos caminhos, ainda que o repertério criado pudesse beber
da interpretacao dos classicos, portugueses ou estrangeiros, que
tantas vezes contornaram as dificuldades colocadas pelos censores na
hora de analisar o guido. Era necessario apenas romper com “a ganga
arqueoldgica que muitas vezes impedia o necessdrio pacto ludico que o
espetdculo sempre implica™!.

Luis de Lima'? viria a ser a solugdo inaugural deste novo capitulo
do Teatro dos Estudantes. O encenador traduz o texto em parceria com
José Oliveira Barata, assinado com o nome “José Villas”, e atualiza-o
sobre a linguagem do século XVIII, acrescentando breves alfinetadas

9 MOLINARI, Cesare — Histéria do Teatro. Edicdes 70: Lisboa, 2021, p.176

1© Sobre o percurso de Paulo Quintela no TEUC e as divergéncias estéticas que motivaram a
sua saida, sugiro a leitura dos subcapitulos 2.5 Encruzilhadas: consensos e dissensos e 2.6
O acumular de divergéncias estéticas IN BARATA, José Oliveira — As Méscaras da Utopia.
Histéria do Teatro Universitario em Portugal. 1938/74. Fundagdo Calouste Gulbenkian:
Lisboa, 2009, p. 112-138

"' In Barata Op. cit, p.140.

2 Luis de Lima (1925-2002) foi ator, mimico, encenador, produtor e tradutor, responsével pela
introducao de lonesco e do teatro do absurdo no Brasil e uma das figuras mais influentes do
teatro portugués e da sua renovagéo, na segunda metade do século XX.

RODRIGUES, Mércia Regina — Luis de Lima em Portugal antes do 25 de Abril. IN Sinais
de Cena I, n.2 4, 2020, pp. 90-102 Disponivel em: https://revistas.rcaap.pt/sdc/article/
view/21934/18020 (acesso a 15 de junho de 2025)



gue remetem para o contexto nacional e académico. A respeito de
exemplos deste tipo de insercdes textuais, vale a pena mencionar a
frase “Entéo faz-se isto?”, repetida duas vezes ao longo da apresen-
tacao por Arlequim, em relacdo ao comportamento do seu patréo, o
que, segundo Oliveira Barata, arrancou varias gargalhadas cumplices
do publico®®. A referéncia de Trivelino, chefe dos escravos, ao “curso
de humanidades” a que a inversao de papéis equivaleria e de Arlequim
a inexisténcia do “pagamento de propinas” nailha é também revela-
dora do investimento politico do grupo na traducao do texto e do seu
esforco em dialogar com o seu contexto. Curiosamente, a proposta
textual de o “curso de humanidades” ou “o processo de humanizagao”
— expressao que se aproxima mais dos intentos do dramaturgo — a que
o0s patroes ficariam submetidos, demorar cerca de trés anos (tanto
no original de Marivaux, como na versao de 1969), fez as delicias do
publico da reconstituicdo de 2025, contemporaneo do Processo de
Bolonha, que assumiu que este pormenor foi acrescentado por mim.
Nao posso reclamar a autoria deste feito. O tempo apresenta estas
mestrias!

Digno de nota é também o facto de os nomes das personagens
de Marivaux serem adaptados nao apenas para mais facilmente serem
pronunciados em cena, como também para referenciar personalida-
des reconheciveis pela plateia. O patrdo de Arlequim, deixara de ser
Ificrates para se denominar Okassis, apontando para o multimilionario
Onassis*.

Caracterizado pela surpreendente simplicidade de meios, o
espetaculo de 1969 apresentava um maravilhoso dispositivo cénico
criado por Joao Vieira: uma gaiola grande, como conseguimos obser-
var no video da RTP, disposta no centro do palco, que abria e fechava,
era capaz de enjaular mais do que um ator e, por isso, desencadeava

3 Tive conhecimento da utilizacdo desta expresséo no espetéculo, durante a entrevista a José
Oliveira Barata. Embora esta fala esteja ausente no guido do texto de 1969, foi acrescentada
ao guido da reconstituicao, colocada de forma algo arbitréria, uma vez que ndo consegui saber
em que momentos era dita.

' In Barata Op. cit, p. 318
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inimeras possibilidades de jogo, assim como conferia ao espetaculo
uma féacil adaptacao para a sua itinerancia.

0 encenador Luis de Lima, mestre do teatro fisico, constrdi uma
partitura que bebe precisamente do corpo mascara, da linguagem
estética da Commedia dell’Arte, respeitando sempre as estruturas do
canovaccio® —embora nenhuma descrigdo ou resumo da agao estejam
descritos no guido — e da imagem da marioneta. A introducdo de um
prélogo, um mondlogo em verso escrito por Almeida Faria, oferecia
uma solucao criativa para o espetaculo, propondo que os “atores mario-
netas” tinham sido introduzidos por um Feirante, revelando que todo
0 jogo de poder era produto da manipulac&o. O término do espetaculo
vinha concluir esta mesma ideia: “o espetdculo terminava precisamente
com a apresentacdo de quatro enormes titereiros que representavam o
poder econémico, o militar, o religioso e o judicial™®.

A trama setecentista e moralizante de Marivaux, aprovada pela
censura, transformou-se, deste modo, numa reclamacéao burlesca da
liberdade e da renovacgao do teatro portugués, que tinha como principais
aliados os grupos de teatro académico.

“Para além da censura prévia ao texto, a peca teve igualmente
de ser submetida ao “ensaio de censura” que tinha passado a vigorar
com a “liberalizagdo” marcelista. E evidente que, como era habitual,
o texto foi dito sem qualquer “interpretacdo” ocultando os mdltiplos
sentidos que a encenagdo e a forma de o dizer podiam suscitar. No
final, o censor presente limitou-se a dizer que se “tinha respeitado
o texto” e o espetdculo pode iniciar a sua carreira em Ovar e, logo a
seguir, com assinaldvel éxito, no Ciclo do Teatro do CITAC™.

Para além destas récitas, varios espetaculos estavam ja progra-
mados numa pequena digressao pelo norte do pais. O espetéculo &,

50 Canovaccio resumia a acéo e o que o ator fazia em cena. Dividiam-se por norma em trés
atos e tinham uma intriga amorosa. A intriga torna-se mais répida e imprevisivel, a acéo toma o
lugar do didlogo com voltas e truques divertidos. In Crawford Op. cit, p.40-41

' In Barata Op. cit, p. 140

" In Barata Op. cit, p. 318



no entanto, proibido porque também a censura havia compreendido
que a analise do texto dramatico ja ndo bastava para adivinhar as
intencdes dos inquiridos, porque os processos cénicos utilizados
acrescentavam multiplas camadas, que podiam contrariar tanto os
intentos dos censores como até do préprio dramaturgo. Os promotores
locais ndo estavam a conseguir obter as licengas necessarias para a
apresentacao do espetaculo.

“Solicitou-se a intervencéo do Ministro da Educacdo Hermano Saraiva
que de imediato chamou a Lisboa a direcdo do TEUC. Com muitos
dos seus elementos jd presos e outros a acompanhar a preparacéo
do espetdculo que se daria nessa mesma noite no Porto, apenas péde
estar presente o Vice Presidente. Em plena crise académica de 69,
Hermano Saraiva procurou desculpabilizar o Ministério de Educacéio
Nacional, lancando para o Ministério do Interior a responsabilidade
das decisées. (...) Por fim, num ato de magnénima (!) generosidade
envia o elemento de direcéio do TEUC de aviéio para o Porto, a fim
de poder explicar de viva voz aos seus companheiros, as verdadeiras
razées da proibicdo “a que em tudo era alheio”. A peca acabava a
sua curta carreira nas escadas da Cooperativa Arvore onde o grupo
se reuniu™?,

O exilio de Luis de Lima, a deteng&o de varios elementos do grupo,
a proibicao do espetaculo, aliados as lutas dos estudantes e as varias
acdes promulgadas pelo Conselho de Republicas e pelos organismos
auténomos, eram material mais do que suficiente para construir um
espetaculo acerca do processo e do contexto em que o projeto teatral
de 1969 foi feito. Contudo, o meu objeto de estudo era o espetéculo
em si, ndo o que o envolvia, embora nao exista uma coisa sem a outra,
claro estd. Tinha de refrear os animos. Em todo o caso, comecgava a
surgir uma moldura ou uma linha orientadora de valores e de opcdes
estéticas para a reconstituicao.

® In Barata Op. cit,, p. 319
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4. A Reconstituicao: opcoes e fundamentos

O contexto politico hodierno é completamente diferente daquele
que a década de sessenta propunha. Porém, a querela entre a Academia
Velha, fechada sobre si mesma, e a Academia Nova, capaz de se aliar
as lutas sociais e dar corpo a teoria, permanece bem presente e esta
também no cerne das tensdes elencadas anteriormente na cidade
dos estudantes. Deste modo, torna-se impossivel pensar a producao
intelectual e/ou artistica apartada do meio sobre o qual ela vai agir,
como o proprio desenvolvimento da crise académica veio ilustrar.

“Coimbra, como toda a gente sabe, embora muitos dessem provas
de tal esquecer é uma cidade suis generis. Instituicbes ligadas & praxe
académica, a vida tradicional dos estudantes, na Universidade e fora
dela, préprias e inexistentes em outras escolas ou estabelecimentos
semelhantes, foram permanecendo ao longo do tempo, definindo os
contornos da sua especificidade impar. Séo as festas, os trajes, as
republicas e o seu modo de viver, o clima de abordagem e o esquema
de relagdes de comunicagdo e convivio, sGo os mitos e as histdrias, o
presente e o passado, tanto do tudo que distingue a especial maneira
de ser da populacdo juvenil."?

A realidade académica de Coimbra nos anos 60, descrita nesta
passagem, era percecionada com duas lentes opostas. Por um lado,
uma ala mais progressista advogava que as tradicdes e as manifes-
tacdes culturais eram retrogradas, passadistas e que deveriam ser
abolidas de imediato para que outras formulas de convivio e de acao
fossem criadas e respondessem as necessidades do periodo que se
vivia. Encontramos como defensores desta perspetiva, os dirigentes
associativos expulsos da Universidade de Lisboa durante a crise de
1962, que pretendiam “orientar” o movimento em Coimbra. Por seu
turno, o Conselho de Republicas (CR) e os organismos auténomos da
Assomagao Academlca encontravam nas jabuticabas de Coimbra,

¥ CRUZEIRO, Celso — Coimbra 1969 | A Crise Académica, o Debate das Ideias e a Pléstica,
ontem e hoje. Edi¢des Afrontamento: 2010, p. 54



nas celebracdes e rituais inerentes, uma possibilidade de mobilizagao
politica de uma massa coesa de estudantes.

Foi precisamente esta ultima perspetiva que veio a inaugurar
uma transformagao no movimento estudantil, apos os estudantes nédo
conseguirem dar uma resposta significativa, em 1965, ao encerramento
da Associacdo Académica, a expulsdo dos seus membros e a parali-
sacdo da atividade associativa. A auséncia de uma reacdo a altura da
afronta em que o regime incorreu, resultava da falta de apoio de uma
massa de estudantes, alheada dos problemas, a uma minoria comba-
tiva e politicamente radicalizada que lhes tentava fazer frente. Este
momento apresentava-se como a confirmacé&o de que era necessaria
uma unidade muito maior entre os estudantes e a definicao de novos
métodos para a concretizagao das lutas.

Entre 1965 e 1969, foram solidificadas as bases de uma estra-
tégia nova para o movimento estudantil, suplantados pela atividade da
lista candidata a Associacdo Académica do CR, enraizada na realidade
estudantil coimbra, nas suas estruturas e no modo de estar e de ser
juvenil, que viria a ter o sucesso que ainda hoje celebramos.

As premissas para o desenvolvimento da crise académica em
Coimbra e, consequentemente, para as opgdes que nutriram o espe-
taculo do TEUC em 1969, residiam no modo como a cidade e a sua
vida cultural ainda se organizam. Eu ndo podia desconsidera-las no
trabalho que pretendia fazer.

O desafio que estava em cima da mesa era, de forma muito sucinta,
o0 seguinte: tentar fazer com que os espetadores de 2025 sentissem
gue podiam estar a assistir a uma peca do séc. XVIII, encenada por
Luis de Lima, apresentada por um grupo de teatro académico na década
de 60, durante a Crise Académica, em Coimbra.

41. A Equipa:

O primeiro passo para a construgdo da peca passou entao pela
tentativa de reconstituicdo do tecido social e cultural que permitiu
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a criacdo do evento de 1969. O reenactment nao é apenas um ato de
reinterpretacdo mas de continuidade, pelo que é imperativo reunir
ndo so aqueles que tornaram possivel o passado, mas quem se revé
no legado que os anteriores deixaram para o futuro.

Tendo em conta a proximidade do espetaculo ao ambiente
académico conimbricense, no que concerne a equipa artistica, houve
um cuidado especial em garantir que todos os elementos eram ou
foram estudantes da Universidade de Coimbra, estavam ou estiveram
envolvidos em grupos afetos a academia e que, por isso, compreendiam
os moldes organizativos e afetivos em que o espetaculo foi erguido.

REENACT NOW

4.2. O texto:

No que respeita ao texto dramético, a tradugéo original do
TEUC é mantida, tendo como base o guido do ponto, com as altera-
¢Oes feitas a data da apresentacao. Os cortes que foram feitos para
a reconstituicdo traduzem sobretudo uma preocupagao com o ritmo
do espetaculo e com a identificagdo das cinco personagens principais,
desempenhadas por apenas trés atores e, em alguns casos, por um
coro. Houve ainda momentos em que as partituras de acao e os jogos
gue serviam a cena dispensavam parcial ou integralmente algumas
das falas. Nenhum excerto textual foi censurado ideologicamente
ou atualizado, para que a camada do séc. XVIII de que se revestia o
espetaculo permanecesse intacta, ou tal como o TEUC da década de
60 olhava para ela.

Emborairreproduziveis, foram mantidas as intengdes de dentncia
a que o TEUC deu primazia. O prélogo ou texto de apresentacgdo da
responsabilidade de um “Feirante”, que foi escrito por Almeida Faria,
apos a aprovacao do texto dramatico pela censura, e evidenciava o
investimento ideoldgico do grupo, escondido por detras da moral sete-
centista, foi transportado também para a reconstituicao de 2025. Uma
parte do prélogo serve o inicio do espetaculo e o resto como epilogo,

40 agora interpretados por um Coro.



4.3. A introducéo do coro:

Os Habitantes da Ilha funcionavam essencialmente como
figurantes do espetaculo em 1969. Representavam os escravos que
teriam abandonado as suas terras, revoltados com os patroes, para
construir um novo sistema politico, no qual poderiam ser livres. Nailha
a que eles foram dando vida, durante os primeiros vinte anos, qualquer
patrdo seria morto; num momento posterior, apds uma revisao das leis,
os patrdes deixavam de ser brutalmente assassinados e passavam a
ser submetidos a uma experiéncia social que implicava a inversao de
papéis — o patrdo passava a ser escravo —, sob a justificacdo de que o
sofrimento faria com que ficassem mais humanos.

A introducao de um Coro de Habitantes da Ilha na reconsti-
tuicdo conferiu uma camada dramatica que dialoga com a realidade
de 1969 e, concomitantemente, com o presente. Estas personagens
nao usavam qualquer tipo de maquilhagem ou mascara, ao contrario
das restantes, e estavam vestidas com uma camisola, umas calcas
e uma capa pretas, elemento que remete automaticamente para o
imaginario do estudante. Desta forma, a “ilha-pais” do espetaculo de
1969 passou a ser a “ilha-universidade de 1969" da reconstituicao
de 2025, que nao deixa de ser a “ilha-universidade de 2025", uma vez
que os ideais da Academia Nova que tanto furor fizeram no passado,
continuam por concretizar — ndo € porque a universidade se abre aos
mercados, a lei da oferta e da procura, a urgéncia da utilidade, que
passa a servir uma comunidade.

Num primeiro momento, o Coro dos Habitantes procura recriar
a viagem que os fez aportar na ilha, que metaforicamente se traduz
na viagem do publico e das varias personagens do TEUC para o TAGV.
Quando o publico se senta na plateia, consegue ouvir os sons do mar
e 0os Habitantes da Ilha comecam um pequeno jogo da apanhada, em
que se estabelece de forma natural uma dindmica de poder entre quem
apanha e quem ¢ apanhado. Param assim que alcangam o alvo e o fugi-
tivo se sente tocado. O que vemos realmente em palco € um grupo de
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O texto de Almeida Faria comeca a ser dito em Coro, tanto pelos
fugitivos como pelos carrascos. A ironia do texto é clara: introduz-se o
plano imaginario de Marivaux da Grécia dos Generais — um tempo em
que a escravatura estava instituida e sobre o qual o dramaturgo tinha
uma certa distancia para poder criticar —, assim como se da a certeza
do surgimento da “tal iLtha” que vinha questionar o tal sistema; depois
o Coro garante que “Liberdade e Igualdade temos nds por cd a rodos”,
0 gue escasseia é apenas a fraternidade — afirmacgao que devera ter
feito sorrir amargamente um publico que vivia em ditadura; por fim, a
derradeira afirmacao de que “Na ilha em compensacdo/ Ha fraternidade
a mais/ E quem vai lucrar com isso/ Sao os ditos generais”"?’, que nos
faz indagar acerca da espetacularidade da ilha que prometia romper
com os fundamentos basilares de um governo esclavagista.

Em “jeitos arlequinescos”, os Habitantes da Ilha marcham para o
centro do palco e 0 som do mar e do vento torna-se progressivamente
mais forte, 0s seus corpos e as suas capas sdo uma continuidade desses
elementos naturais. E assim se materializa a tempestade durante a
qgual Arlequim e Okassis naufragaram na ilha.

O texto de apresentacéo, atribuido em 1969 a um Feirante
que admite a manipulacdo de toda a metafora de opressao que é
representada em palco, passa a ser dito pelo Coro dos Habitantes
da Ilha. No espetdculo original, ndo deixdvamos de ter estudantes
nas tabuas, que reclamavam um lugar para se expressar, e que nada
podiam fazer necessariamente contra as forcas politicas, se ndo tudo
0 que estavam a fazer e a “manipular” em cena. Na reconstituicao,
quis afirmar isso, até porque a ideia de que tudo o que conhecemos
esta a ser criado por uma entidade ou um patrdo “mais patrado” do
gue aquele com o qual conseguimos falar, é a certeza que servimos
todos os dias com o leite e os cereais. Estamos num regime (ainda)
democratico que nos permite dizer isto de boca cheia, sem precisarmos
de metaforas, como ndo era possivel na década em que o espetdculo
teve originalmente lugar.

20 Guiao de 1969, texto de apresentacéo de Almeida Faria



4.4. A mascara:

Para o efeito de coeréncia estética e de intentos politicos, concorre
também a tentativa de recuperacao da linguagem cénica utilizada no
espetaculo por Luis de Lima. A Commedia dell’Arte, que hoje escasseia
nas salas de espetaculo e nos curriculos, € uma linguagem popular e,
portanto, democratica, que vive do olhar, do corpo do ator, mais do que da
palavra, e da utilizagdo da mascara como consolidacdo de um coletivo:

“Na prdtica da representacéo com mdscara, o inconsciente individual
é constantemente visitado para beneficio do grupo. Pela linguagem
da mdscara, a experiéncia individual é transportada em imagens
compreensiveis por todos. O inconsciente torna-se visivel em imagens;
fonte de conhecimento de todos os mistérios. O ator, médium, com a
madscara, instrumento privilegiado, acede ao desconhecido e trd-lo
de volta para o coletivo, para o publico, com a sua ajuda. O publico
reconhece as imagens e guia-o nessa Viagem. Consequentemente,
a sociedade enriquece-se com essa Viagem ao inconsciente de um
membro do grupo™.

A maéscara e os processos individuais e coletivos em que se
inscreve foram decisivos para moldar a reconstituicdo. Embora o
Feirante ndo tenha participado do ato de reconstituir, a ideia da mario-
neta regeu muitos dos jogos de cena e condicionou, por isso, 0 corpo e
a palavra dos atores, que se serviram das varias formas de utilizacao
da técnica da mascara.

Os atores principais exaltavam o espirito burlesco deste tipo
de linguagem estética, vestidos com macacdes coloridos aveludados,
complementados com acessdrios que indicavam a condicao social
a que estavam condicionados no momento em que os usavam. Este
universo barulhento e exuberante, desenvolvido pela figurinista Lavi-
nia Zuccald, contrastava com os figurinos sébrios e mais proximos
do real que ela destinou aos Habitantes da Ilha. A maquilhagem um

2"'In Crawford Op. cit,, p.32
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tanto ou quanto clownesca pensada pela Leonor Gama, aplicada
apenas no elenco nuclear, auxiliava também na criagdo da ideia de
mascara e de dois contextos temporais distintos (o do século XVIII
e 0 da década de 60).

Arlequim

A personagem “Arlequim”, representada por Mariana Banaco,
constituia realmente a Unica personagem-tipo da Commedia dell’Arte
que habitava a peca de Marivaux. A cedéncia de uma mascara deste
tipo pelo formador Alexandre Oliveira, feita em couro pelo Nuno Pino
Custddio, evidenciava esta distancia em relacdo as restantes perso-
nagens, nomeadamente em relacao aos restantes escravos, Cleanta,
interpretada por Maria Rui Cunha, e pelos Habitantes da Ilha, que ndo
deixavam de ser servos, ainda que “libertos”.

Ha um momento do espetaculo, na passagem da cena XVIII
para a cena XIX, que acho particularmente interessante no que
respeita a relacdo que foi estabelecida com a mascara neste processo
criativo. Passo a descrevé-lo: a luz, manobrada por Nuno Vasco,
incide sobre a gaiola, que estd a mostra e o pano preto puxado para
as laterais faz lembrar as cortinas do teatro ou as cortinas de Arle-
quim. Dentro da construcao, vemos Mariana a despedir-se de uma
Eufrosina derrotada — que a atriz também encarnava — e a calgar a
mascara de Arlequim, que ativa de imediato o seu corpo de forma
completamente diferente.

Este gesto acaba por ser a continuacao do ritual encetado no
TEUC, no inicio da peca. Durante a leitura do texto do Dia Mundial do
Teatro, no Teatro de Bolso, os Habhitantes da Ilha, procedem a colocagao
do calote, ou meia collant na cabeca, que corresponde a materializa-
¢ao de um breve ritual em que o ator abandona a sua cotidianidade,
neutralizando o seu corpo, e se funde com uma nova personalidade,
normalmente sugerida pela mascara??. Neste caso, tratava-se de

22 Sobre a colocagéo do calote ver o Crawford Op. cit,, pag. 126-128



um Coro de Habitantes da Ilha, que utilizava o corpo-mascara como
principal veiculo de comunicacdo com o publico, que fez com que estes
atores pudessem ser “estudantes narradores”, tempestade, Eufrosina,
escravos livres e, por breves instantes, Arlequim.

Trivelino

O Trivelino, cujo nome remete a tradicdo da Commedia dell’Arte
para o universo dos servos, era nesta ilha o chefe dos escravos e a
personagem mais misteriosa do espetaculo. Ndo ha pistas no texto
de como foi parar ao poder e se tornou a voz do préprio territdrio. Os
Habitantes da Ilha continuavam a servi-lo como se de um patrao se
tratasse, e a forma como exercia o seu poder sobre os potenciais
novos moradores, os ndufragos, oscilava entre um juiz implacavel e
um algoz — afinal também ele estava a submeter outros seres huma-
nos a condicdo de escravo. Houve nesta personagem um particular
investimento simbdlico.

Partilhada pela atriz Maria Rui Cunha e pelo ator Zé Ribeiro,
a figura do Trivelino funcionava como uma marionete gigante, que
ocupava de forma central o fundo do palco. A gaiola imaginada na
década de 60 foi mantida na reconstituicao, pelas maos do cenodgrafo
Diogo Barbosa. Porém, para além de servir apenas como dispositivo
cénico indutor de jogo, era também o corpo do Trivelino: a gaiola de
quase dois metros de altura foram acrescentadas duas tabuas de
madeira que serviam como bracos e uma capa preta que cobria por
completo o elemento cenografico, e quando impulsionado pelas varas
dava o efeito de umas asas.

Os atores colocavam a cabeca no topo da gaiola, com uma
mascara de pasta de papel com quase um metro de didmetro, cujo
“nariz” sugeria uma natureza animalesca, um péassaro, e diziam as
falas do Trivelino, que eram amplificadas e alteradas por um efeito que
Llhes conferia uma altivez messianica e uma uniformidade de timbre. As
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com as faixas sonoras do imaginario inquietante do Nuno Pompeu,
responsavel pela sonoplastia.

Agradava-nos, enquanto equipa artistica, a ideia de que um
“chefe dos escravos” pudesse ser sugerido por uma gaiola enorme
com cabeca e asas de passaro e um pano que remetia novamente, e
em associacdo com os figurinos dos Habitantes da Ilha, para o traje
académico.

4.5. O palco

O publico foi inicialmente convidado a dirigir-se ao Teatro de
Bolso do TEUC, onde se procedeu a leitura do Texto do Dia Mundial
do Teatro e a apresentacgao da reconstituicdo ou da “viagem”, que
“nao se trata de uma viagem no tempo, muito menos de uma mera
viagem contemplativa"?. A plateia é informada de que devera partir
imediatamente, uma vez que ali ndo iriam encontrar os meios ou a
credibilidade que se desejaria, numa clara referéncia a resisténcia
do teatro académico em Coimbra. O espago do TEUC era o “porto”, o
momento presente na cidade, mas também o préprio “barco”, que a
estrutura da bancada permitiu ilustrar.

Sob o pretexto da Viagem, o publico e os Habitantes da Ilha
deslocam-se para o palco do TAGV, pelo corredor da Associagao
Académica. A entrada deste novo espaco foram validados os bilhetes.
O resto da apresentacao decorreu no palco do TAGV, que garantia
uma proximidade importante a cena de que vive este tipo de lingua-
gem teatral e o tipo de espetaculos desenvolvido, por norma, pelos
grupos académicos — quem nunca sentiu que os atores estdo a suar e
a cuspir na cara dos espetadores e que a qualquer momento a sala de
tanta gente acumulada podera explodir, nunca experienciou o teatro
académico na sua maxima poténcia.

2% Guiao da reconstituicdo, material de trabalho



A viagem, enquanto momento narrativo, esta dramaturgicamente
justificada, dado que a acdo so6 se desenvolve porque Okassis, Arlequim,
Cleanta e Eufrosina naufragam na ilha durante uma tempestade: o TEUC
poderia ser Atenas, o TAGV era a ilha. O percurso realizado desconstroi
também em larga medida a ideia da reconstituigao, fazendo dialogar
contextos temporais e espaciais muito distintos.

O espetdculo “A Ilha dos Escravos”, como anteriormente se refe-
riu, foi apresentado em Coimbra durante o Ciclo de Teatro do CITAC,
no ano de 1969. O local de realizacao dos eventos a ele subordinados
traduzia-se numa posicao politica dos grupos académicos:

"A importdancia dos Ciclos de Teatro ultrapassard o mero ritual
da apresentacgdo de uma série de espetdculos. Desde logo pelo local
onde se realizardo: o Teatro Avenida. Com efeito, a recusa por parte da
Associag@io Académica e dos organismos auténomos de “esquerda”
em utilizar as instalacdes do Teatro Académico Gil Vicente, fez do

Avenida o grande férum de encontro da cultura militante.?*”

Ndo podia comecar o espetaculo no TAGV, ndo podia deixar de
celebrar o teatro académico num espaco de resisténcia como o do
TEUC, nao podia deixar de lado as desconfiancas que durante tanto
tempo regeram a relagdo do TAGV com os grupos académicos. Nao
podia deixar de evidenciar o quao importante era ter naquele palco do
TAGV tantos estudantes e outros membros da academia. Ao mesmo
tempo que dava uma certa coeréncia a reconstituicao e ao processo
criativo desenvolvido, este gesto ndo deixou de manifestar uma
tentativa de reconciliacdo entre os espacos, que acredito necessaria
e salutar para ambos.

4.6. Processo criativo:

Interessava-me que o processo de trabalho se assemelhasse
aguele que encontramos no teatro académico, quer no que concerne

24 In Barata Op. cit, p.303
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ao modelo pedagdgico, quer no que respeita aos momentos de convivio
e ao didlogo com outros grupos afetos a academia. Interessava-mee,
ao mesmo tempo, protegia-me: estava a jogar em casa.

Eu sabia muito pouco acerca do trabalho de mascara, e longe
de mim ter tamanha arrogancia para acreditar que podia embarcar
sem consultoria e formacao na direcdo de um projeto que vive de uma
linguagem estética que eu ndo domino. Deste modo, durante o processo
criativo, a semelhanca do que acontece nos grupos de teatro acadé-
mico, foi proporcionado um contexto formativo gratuito e acessivel a
guem dele quisesse usufruir: um laboratério de Commedia dell’Arte “A
propulsao das Mascaras”, lecionado por Alexandre Oliveira, cujos parti-
cipantes integraram o espetaculo como o Coro dos Habitantes da Ilha.

O Alexandre dividiu a formacdo em trés momentos distintos e
a atencao para com o espetaculo em tantos outros, acompanhando
varios ensaios, propondo e esclarecendo duvidas. Numa primeira
abordagem formativa introduziu-nos ao conceito do corpo-mascara e
aos rituais que se impdem a qualquer mascara; no segundo momento
conhecemos e experimentamos as mascaras larvares®, e na ultima
sessao apresentou-nos as personagens-tipo da Commedia dell’Arte,
e o convite para calcga-las.

A fomentacdo da experimentacao artistica e da escuta durante a
formacéo e os ensaios foi uma das melhores solugdes que este projeto
arranjou. A ajuda do Zé e da Mariana na construcdo de partituras que
servissem o Coro, e da Maria na construgao da mascara do Trivelino
e nas questdes de producdo e comunicagao, o0 apoio incondicional do
Alexandre a toda a equipa, a disponibilidade e entusiasmo dos atores-
formandos, os serdes que vivia com o desenhador de luz, a figurinista,
o0 cenografo, o sonoplasta, fizeram com que eu n&o tivesse tanto receio
de estar a dirigir o projeto e que o resultado final fosse acarinhado por
todos os elementos do grupo.
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25 As méscaras larvares s&o volumosamente exageradas e colocam uma certa dificuldade de
visdo ao ator, que é obrigado a trabalhar com todo o corpo para se fundir com o corpo estra-
nho, e enfrentar a sensacéo de alteridade que a colocacéo destas méscaras promove. Embora
sejam ainda representagdes incompletas e abstratas do ser humano, esbogam um principio
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A abertura dos ensaios (inclusivamente do ensaio geral) a curio-
s0s, turmas da academia, a amigos, a membros dos grupos de teatro
académico, que se prontificaram sempre a emprestar material e a
ceder 0s seus espagos para ensaios e experiéncias, a todos aqueles
que iam espreitando timidamente atras da cortina da Sala B do TAGY,
assim como as refeicdes em republicas organizadas durante o processo
criativo, procuravam também criar um universo convivial préximo do
que o TEUC teria vivenciado em 1969 (e ndo muito longe do tipo de
trabalho que continua a desenvolver).

4.7. Comunicacao:

A comunicagdo com o publico e com todos os envolvidos foi
uma preocupacao constante perante a complexidade das relagoes
de que dependia o projeto. Creio que o primeiro capitulo deste artigo
foi suficientemente esclarecedor relativamente ao clima de tensao
em que o universo artistico da cidade vive. Ndo posso, no entanto,
esconder-me atras disso e cumpre-me admitir que deveriam ter
sido tomadas algumas precaugdes no que respeita a comunicacéao
do projeto.

O periodo de ensaios ainda nem sequer tinha comecado e eu ja
nao tinha maos para responder a tantas perguntas, que comegaram
a surgir logo apds a apresentacdo da programacdo do TAGV para o
primeiro semestre de 2025. Promovia-se a ideia de proximidade e de
novas ligagoes com Coimbra, tendo sido o REENACT apontado como
um exemplo desse esforgo, sem que nenhuma outra informacao
fosse acrescentada ao espetaculo “A Ilha dos Escravos”, recuperado
do arquivo do TEUC, que ia ser apresentado pelo Visoes Uteis, no Dia
Mundial do Teatro, no TAGV.

0 facto de 0 REENACT NOW ter sido proposto pelo Visdes Uteis
levantava muitas questdes e uma roda viva de comentarios: porque é
gue o VU esta interessado no arquivo do TEUC? ndo havia pessoas em
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Porto? Se fosse o TEUC a propor o projeto e ndo o VU, o TAGV ainda
quereria saber?

As pessoas que iam descobrindo que eu estava envolvida no
projeto, descontraidamente tratavam de elaborar uma resenha historica,
onde explanavam todos os principios éticos e morais que eu estava a
ignorar ao aceitar fazé-lo. Prometi-lhes, com o bom senso do Carlos
Costa e as recomendacoes do caderno da edigdo anterior, uma folha
de sala com tudo explicadinho em textos de diferentes parceiros do
projeto, e uma ficha técnica que discriminasse as filiagées de cada
um dos envolvidos. Creio que amenizou a situacao e esclareceu varias
duvidas, pelo menos nos dias do espetéculo e do ensaio geral.

Com um més de antecedéncia da estreia, apds autorizagao e
disponibilidade dadas pelo TEUC quase meio ano antes para utilizar
0 seu espaco, resolvemos informar os organismos auténomos que
ensaiavam naquele corredor do primeiro piso — pelo menos aqueles de
que tinhamos conhecimento — CITAC e Orfeon, da nossa intengao de
comecgar o espetaculo na Sala de Bolso (os primeiros quinze minutos
do espetaculo) e de que o publico passasse pelo corredor até ao TAGV
(0 que no maximo duraria uns trés minutos). Perguntamos se havia
algum constrangimento. A partida nao haveria, uma vez que da parte
da nossa equipa artistica, se o corredor e as salas ao lado permane-
cessem vivas, com o barulho e energia que sao caracteristicos do seu
normal funcionamento, ndo haveria problema algum. Achdvamos que
se tratava de um gesto de cortesia, feito de amigos para amigos, de
maneira a que todos os grupos ficassem informados diretamente por
nads, caso a comunicagdo do TEUC com eles néo fosse suficiente.

Porém, os nomes “TAGV" e “Visges Uteis" vinham no e-mail que
a Maria escreveu e enviou individualmente para cada um dos grupos.
Nao obtivemos qualquer resposta por parte dos nossos colegas. No
dia do ensaio geral recebemos um e-mail do CITAC, agora com o
carater formal e adulto que sempre deveria ter tido a comunicagao de
um projeto desta envergadura (com CC a todas as instituicdes e aos
grupos académicos que nos tinham escapado e que aparentemente
50 ensaiavam também nas salas daquele corredor) a acusarem-nos de
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uma falta de uma comunicacao transparente e com respeito pelos
organismos auténomos.

0 arquivo € um espaco muito intimo e de afetos para um grupo
de pessoas ou comunidade. E importante explicar de que forma vai
ser trabalhado, por quem e com que valores, ou este gesto pode ser
facilmente entendido como um aproveitamento ou invasdo do lugar
do outro. Julgo importante ressaltar que mesmo que seja criado um
contexto de proximidade, a linha de comunicagdo tem imperativamente
de ser projetada tendo em conta a esfera publica. A situagdo com o
CITAC poderia ter sido evitada se se o e-mail estivesse escrito de
modo formal, centralizando toda a informacao e colocando todos os
envolvidos em dialogo. E a verdade é que podia ter poupado horas da
minha vida, se as pessoas soubessem de que se tratava realmente o
projeto.

Assim, numa préxima edicao, consideraria a possibilidade de fazer
uma apresentacao publica acerca do projeto e das suas premissas, com
0 maximo de parceiros presentes e de informacao possivel, antes de
ser concretizado, e manteria a pratica dos ensaios abertos, que sempre
ddo uma possibilidade de dialogo com o publico mais curioso, da folha
de sala a varias vozes, do prologo explicativo do projeto, e da criacéo
de canais préximos de comunicacao entre as pessoas, sem descurar,
claro est4, a formalidade de um bom e-mail e de uma conferéncia de
imprensa devidamente pensada.

5. O Quinto Ato

Como em todas as tragédias, devo lamentar o fracasso do
heroi: a semelhanca da edicdo anterior, esta reconstituicdo falhou,
como a partida ja se sabia.

A ideia da saudade coimbra nunca me comoveu ou seduziu,
acredito que uma vez desmistificada a “cidade dos estudantes”, este
conceito que ha tantos séculos faz cantar o Mondego e a Cabra,
ndo passa de um atestado pessoal da impossibilidade (ou abandono
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do ideal) de criar condigGes para que outras formas de existéncia,
centradas no apoio de uma comunidade e, por isso, mais humanas,
possam ser perpetuadas, a medida que as responsabilidades adultas
nos assolam. Muitas das vezes, a saudade de que se fala ndo é mais
do que o choro do estudante quando o dinheiro dos seus familiares
janao pode alimentar uma vida boémia e, ainda assim, comunitaria
— sim, porque uma festa ndo se faz sozinho. A verdade é que nem
os estudantes nem o seu dinheiro fazem a cidade e ha muita coisa
gue pode e precisa de ser feita e cultivada.

Eu acredito, sinceramente, que esse sentimento nostalgico
que nos adormece a sombra das glérias do passado, pode ser
combatido com a valorizagao e contacto regular com as jabuticabas
de Coimbra, promotoras de celebragdes, jantares e assembleias,
fontes inesgotaveis de teatro. Acredito que a preocupacdo em
tornar este espetdculo um gesto reconciliador e com sentido para
a comunidade artistica local ofereceu algumas perspectivas de
como se podem cruzar contextos, instituigdes, pessoas e modos
de fazer, e de como ¢ possivel fomentar um movimento cultural,
verdadeiramente empenhado no seu territdrio e nas suas gentes
(vivas!). Se temos de recorrer ao passado para remendar e incentivar
o0 presente, entdo abramos todos os arquivos!



Caso Académico, sistema de informacao
sobre teatro universitario
André Marcos Heitor!

I. O sequinte discurso € resultado de uma investigacao que, de
certa formaindependente e por meios de resiliéncia, deu seus primeiros
passos em 2018. O acervo documental do Teatro Académico de Gil
Vicente (TAGV) foi-me apresentado informalmente, pelo departamento
de comunicagao, no seguimento de uma reunido sobre conteudos cultu-
rais e renovacao do website do equipamento cultural da Universidade
de Coimbra. O sentimento gerado pelo primeiro contacto com aquele
conjunto documental ¢ indescritivel para quem entrevé nos arquivos
performaticos um movimento préprio, além daquele caracteristico da
performance. A percecdo de uma organica de producao de documentos
em contexto de criacdo artistica e programacao cultural foi o ponto
de partida para a publicacdo do artigo “Da programacao ao arquivo:
praticas tangenciais”, em Prdticas de arquivo em artes performativas.
Esta edicdo de 2019 da Imprensa da Universidade de Coimbra é um
volume coletivo que expds, em vésperas de transformagao social ocor-
rida no mundo em 2020, o destaque que a relacdo entre o arquivo e as

! Diretor de Producéo da Alma d’Arame Associacdo Cultural. Na Universidade de Coimbra é
Investigador Colaborador Doutorando do CEIS20 — Centro de Estudos Interdisciplinares.
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artes performativas vinha ganhando no pensamento contemporaneo
(Madeira et al., 2019).

No mesmo volume desenvolvem-se e conjugam-se quatro verten-
tes de pensamento: o arquivo em movimento, a performatividade do
arquivo, o arquivo das prdticas e o arquivo como prdtica. Ainda, “agrega
perspetivas sobre o que constitui o arquivo na teoria e na pratica,
mostrando como este se dissolve e simultaneamente se materializa em
formas de memoria e em relagées mdultiplas com a criacao artistica”,
a partir de discursos de “colecionadores, arquivistas, investigadores,
curadores, programadores, artistas e ainda no discurso de especta-
dores” (Madeira et al., 2019). No artigo mencionado é feita a primeira
referéncia ao acervo documental do TAGV como um arquivo de artes
performativas, percebendo-se “que documenta as atividades desen-
volvidas desde a sua abertura ao publico, atravessando a 22 metade
do séc. XX e assistindo a transigdo para o séc. XXI", e que revela
desafios colocados a esta tipologia de arquivos: como ativar estas
cépsulas dindmicas de artes performativas que mobilizam “saberes
no dominio da Histdria, da Arquivistica e dos Estudos Artisticos”?
(Heitor e Oliveira, 2019)

Esta questao origina-se, entdo, numa tentativa de recuperagao
de conteldos historico-artisticos no ambito da celebracéo do 50°
ano do TAGV em 2011: “pretendia-se entao saber que eventos tinham
ocorrido no TAGV nos anos de 1974 e 75", num momento em que “era
ja crescente o processo de informatizacao do trabalho e da gestao
guotidiana no teatro, em areas como a comunicacéao, producao, admi-
nistracdo, rececdo e até mesmo parte do trabalho de apoio técnico aos
espetaculos.” (Heitor e Oliveira, 2019) Apenas foi possivel recolher
informacao insuficiente noutros arquivos e na imprensa. O acervo
documental do TAGV néo estava preparado para ser visitado e longe
de ser um sistema de informagao pleno.

A questdo s¢ volta a ressurgir a partir de 2016, quando a “aber-
tura de um novo sitio on-line motivou de modo mais imediato a reflexao
sobre o arquivo e a programacao, tornando mais evidente a relagao
54 potencial entre a programacao artistica e a preservagdo da memo-
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ria, entre os modos de organizagdo e comunicagao de um teatro e as
possibilidades de antecipar o préprio processo de documentacéo do
seu trajeto institucional e artistico.” (Heitor e Oliveira, 2019) Tornou-
-se evidente que o tratamento e digitalizacdo do acervo dependiam
da sua organizacgao e gestao documental:

O contacto com este arquivo e a aferi¢cdo do seu estado desigual
de preservacdo, as suas presencgas e omissées, a propria diversidade
da tipologia de documentacdo existente ao longo de seis décadas,
colocou-nos perante a urgéncia do trabalho fundamental por fazer,
implicando conservacdo, organizacdo e classificacdo. (Heitor e
Oliveira, 2019)

O cruzamento com a ciéncia arquivistica foi inevitavel e a conse-
quéncia absoluta foi 0 arranque de um plano de acdo para tratamento
do arquivo TAGV que consolidou conhecimentos, praticas e inovacgdes.
Partindo de bibliografia essencial identificada?, a primeira questao
gue se colocou prendeu-se com o arquivo das prdticas: como aplicar
técnicas de arquivistica em documentacgdo que por si € ja bastante
variavel na sua tipologia? Num primeiro momento, a discussdo meto-
doldgica entre arquivo e performance torna-se o primeiro certame
tedrico-metodoldgico: as caixas e a documentacao que constituem o
acervo representam uma performatividade historidvel com 60 anos,
localizada em Coimbra, no contexto académico da Universidade de
Coimbra e do tecido cultural da cidade e do municipio, e da cidade
como representacao histdrica teatral, com uma consisténcia mais ou
menos bem documentada a partir de 19382, Surge ent&o, em disserta-
2 No campo da ciéncia arquivistica em Portugal, as primeiras incursdes foram sem ddvida as
normas e procedimentos partilhados pela DGLAB, nomeadamente as adaptagdes para lingua
portuguesa das normas e procedimentos internacionais de arquivistica: ISAD(G), ODA 32 versao,
sobretudo; assim como outras que permitiram sistematizar definicdes de arquivo e as suas varia-
¢des sobre o objeto e sua epistemologia. Tendo em conta vérias referéncias consultadas, o livro
de Armando Malheiro da Silva, “Arquivistica. Teoria e prética de uma ciéncia da informagao’,
resume historicamente uma disciplina que se tornou ciéncia por forca da sua independéncia
tedrica face a forma como se observa a documentagéo e a informagéo, o suporte e o contetdo.
3 “Méscaras da Utopia” de José de Oliveira Barata, 2009 e a tese de mestrado “A politica do

jogo dramatico”. CITAC: Estudo de caso de um grupo de teatro universitario” de Ricardo Seica
Salgado, 2011,
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¢ao de mestrado, um estudo de caso para uma sugestao conceptual
de prdticas de arquivo aplicadas: “Os arquivos performaticos, como o
TAGV, parecem apresentar ndo apenas registos de arte, mas também
registos dos seus processos criativos.” (Heitor, 2020).

A questédo torna-se, entdo, “ruidosa” a medida que os trabalhos
de tratamento fisico e intelectual do acervo continuam e vao revelando
um caso muito especifico de savoir-faire em artes performativas,
programacdo cultural e ensino artistico, que antecipou o boom de
fundacao de companhias de teatro independente em Portugal (vide
projeto ARTHE — Arquivar Teatro) e reforcou uma luta ao regime do
Estado Novo, que sem duvida se relaciona com a crise estudantil de
1969. 0 arquivo do TAGV representa um sistema de informacdo que
se pretende integrado, contendo dados histérico-artisticos que se
situam num transito temporal que comega com a sua construcéao
em finais dos anos 1950 e se mantém até aos dias de hoje, viajando
pelas transformacdes ocorridas nos ultimos 60 anos em Portugal.
Assim, surge o caso de um acervo para o qual foram criados concei-
tos, metodologias e formulagdes de um sistema de informacéao que
integra o arquivo do TAGV e os acervos dos organismos autonomos
e das seccoes da Associacdo Académica de Coimbra (AAC). A
propdsito, o equipamento cultural estreou com o acolhimento de
VIl Delfiada — Festival Internacional de Teatro Universitdrio a 9 de
setembro de 1961, no qual TEUC ja marcava a sua presenca a nivel
internacional. O espetéculo de inauguracao deste palco foi Antigona
apresentado por aguele organismo auténomo como participante e
entidade acolhedora, em contexto académico, de um festival inter-
nacional de teatro universitario. Este acontecimento ¢, de facto, um
marco na histéria das artes performativas em Portugal, mas ndo é
um caso isolado.

Com a sua abertura, apesar das conjunturas, inicia-se uma
atividade cultural que se mantém até aos dias de hoje e que acompa-
nhou mutacgdes institucionais, econdmicas, sociais e definitivamente
culturais: a existéncia de um dossier datado de 1966-1984 da Asso-
56 ciagdo Portuguesa de Empresas de Cinema, anteriormente Unidio do
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Grémio de Espectdculos até ao 25 de Abril de 1974 ou o registo da
importancia da Fundacdo Calouste Gulbenkian na circulacao e apoio
financeiro da arte e do teatro universitario e/ou atividades culturais e
artisticas de grupos de estudantes, membros das secgdes e organismos
autonomos da AAC; ou a presenca de uma fita filmica Super8 e outra
sonora com a performance La Avanzada do Ballet de Cuba (curioso
€ gue na caixa ndo datada que guarda estes objetos pode ler-se “Em
homenagem ao MFA"); ou o registo documental de um debate que
se entrevé nada subtil sobre o nome do préprio equipamento entre
Teatro de Gil Vicente e Teatro Académico de Gil Vicente, entre a AAC
e 0s SASUC, que parece iniciar-se no periodo pds-revoluciondrio e sé
termina com a formulacao e publicacdo do primeiro regulamento em
1984/85, em que se cria o cargo de direcao artistica do equipamento,
substituindo o antigo de administrador das instalagdes académicas,
personagem que geria e programava no TAGV.

Os levantamentos feitos ao arquivo revelam um caso peculiar de
um sistema de informacéao que, paulatinamente, foi perdendo a essén-
cia sistémica que o originou: um equipamento cultural para o teatro
universitario e as artes performativas dos grupos de estudantes de
Coimbra. E inegavel que a ligagdo & instituicdo universitaria se mantém,
reforgada por programas anuais que incluem atividades dos organismos
autonomos e seccgdes culturais da AAC, entre outras atividades letivas
culturais promovidas pelas Unidades de Extensao Cultural e Apoio
a Formagao. No entanto, o propdsito académico deste palco sofreu
alteracoes circunstanciais face as dindmicas de um setor cultural
portugués que em muitos momentos foi sobretudo “independente” na
sua construcdo estrutural e profissional. Ndo posso deixar de referir
que, no decorrer dos trabalhos, foram encontradas duas cartas do
Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra (TEUC), do periodo
pos-revolucionario (1976, 1977), que demonstram a necessidade de
uma figura que se dedicasse a programacao cultural do TAGY, sendo

4 Referéncia consultada em 12 de marco e 12 de outubro de 2018 no arquivo online de
José Pacheco Pereira, sobre a UGE e a censura. https://ephemerajpp.com/2010/04/11/
uniao-de-gremios-dos-espectaculos-e-a-censura/
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gue as criticas feitas a mesma sao de variada ordem: desde a simples
exploracao cinematografica com filmes de “baixa qualidade artistica”, a
mera finalidade comercial do espaco. A consciéncia desta necessidade
parte, em primeiro lugar, do organismo autonomo TEUC. E se no primeiro
documento de 1976 a palavra programador ¢ ainda apresentada entre
aspas, porque associada a administracdo do equipamento, no segundo
de 1977 da AAC, a proposta é ja bem definida, ndo apenas em termos
de nomenclatura, como a nivel das funcdes a exercer:

REENACT NOW

Propbéem-se:

1. O reconhecimento & Associacdo Académica de Coimbra de ter
permanentemente no T.A.G.V. um programador cultural nomeado por
si e da sua inteira responsabilidade, que terd as seguintes funcées:

- Elaboracéo, definicéo e coordenacéo para o TA.G.V. de toda a
programacdo artisticocultural (Cinema, Teatro, Musica, etc.).
- Elaboracdo da publicidade necessdria dessas actividades e

responsabilidade pelo apoio logistico a essas mesmas activi-
dades (textos de apoio e outros, consoante o caso);
- Participacéo na Administracdo do T.A.G.V. nos seguintes pontos:

|- Cedéncias do Teatro Académico de Gil Vicente;
II- Conservacdo das Instalacbes do mesmo Teatro;
Ill- Participacé@o na Gestdo do T.A.G.V. e da sua Administracéo
financeira.

Apesar da diferenca circunstancial, a consciéncia de uma reno-
vagdo na programacao € comum, e sera a base das discussoes de
formulacao dos documentos de gestdo posteriores. Além do mais, é
indissociavel esta questdo com a propria gestéo cultural do TAGV, isto
porque, as finalidades e/ou funcdes dos regulamentos e seus projetos,
possuem sempre como base o papel que o equipamento detém como
espaco-centro cultural privilegiado para as manifestacdes artisticas
da AAC, dos Organismos Autonomos, Sindicatos, Unidades da UC,

58 e outras entidades universitarias (Unidades de Extensao Cultural e



Apoio a Formagao) e municipais. A clara fixagdo de um diretor artis-
tico no primeiro regulamento de 1984, com responsabilidades agre-
gadas a uma comissao diretiva, e a fusdo destas figuras no segundo
regulamento de 1996, quando passa para um diretor do teatro que
concentra a actividade programatica em si, é reflexo desta situagao.
A preocupacao passa, entao, a ser a oferta cultural que um espago
como o TAGV oferece ndo sé do e ao mundo universitario, mas também
a cidade em que se situa. Pelo que foi referido supra relativamente
a figura de programador cultural, é notavel a transformacéao entre
os dois regulamentos face a esta figura, revelando um sintoma do
“prestigio” que comegou a ganhar no contexto cultural portugués, ja
que é despiciente desconectar o contexto analisado no TAGV com o
restante panorama do pais. E ainda, o regulamento de meados dos
anos 90, apresenta mesmo uma clara ligacdo a dimensao politica
portuguesa, pelo que no Conselho Geral estao representadas a
Camara Municipal de Coimbra e a Delegacao do Centro da Secretaria
de Estado da Cultura. E um periodo da histéria cultural portuguesa em
gue a Cultura depende estreitamente da Politica, em que a discussao
das politicas culturais se efetiva, depois das simples vontades e/ou
intengdes vividas no p6s-25 de Abril:

Nos anos 90, o panorama profissional volta a transformar-se,
justapondo-se & [dgica dos teatros, a légica das novas instituicoes e
mega-projectos culturais, tais como o CCB, a Culturgest, Lisboa'94
e os dois festivais da Expo’98, Festival dos 100 dias e Festival Mergu-
lho no Futuro. Estas organizacées mais do que focos de producdo,
porque ndo possuem staffs artisticos préprios (companhias de teatro
residentes), sdo plataforma de difuséo dos criadores e actividades
artisticas (nomeadamente dos “géneros desclassificados” surgidos
na década anterior). SGo afinal, como jd referimos, a ponte, por um
lado, entre a produgdo artistica nacional e internacional e, por outro,
entre as producdes artisticas e os publicos. Com este novo pano-
rama emerge uma outra figura central, a do programador cultural.
(MADEIRA, 2002)
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Os levantamentos feitos ao arquivo revelam, ainda, um caso
peculiar de arquivagem de artes performativas, que permitiu o deli-
neamento de uma estratégia de organizacgao do fundo, que respeitasse
a organica funcional do equipamento, e a formulagdo de um conceito
sobre sistemas cartogrdficos de informacéo em artes performativas.
Este conceito esta neste momento a ser desenvolvido — em processo
de investigacdo — no &mbito do doutoramento em estudos artisticos,
em concomitancia com o desenvolvimento de fungdes como diretor
de producao numa entidade cultural de teatro independente descen-
tralizada, quase vintenaria. Para este discurso interessa referir dois
documentos estudados na dissertacao de mestrado, que deram origem
a um terceiro que serve hoje como quadro de classificagao do TAGV, e
que tem sido ultimamente alvo de aplicagdes mais plasticas na formu-
lacdo de conceitos de articulagao entre arquivo e performance. Falo
de: Cédigo de Arquivo, Centro de Documentacéo e Quadro de Classifi-
cacdo. Apesar da facil datacdo do segundo e da contemporaneidade
do ultimo, o primeiro documento carece de uma data exata para a sua
existéncia, e a recuperacao da sua logica organizacional foi feita através
de reenactment hermenéutico, i.e., explorar os intervalos que existem
na performance documental. Cddigo de Arquivo ndo possui data, mas
a analise da nomenclatura patente nas unidades de instalacao e nos
documentos permite-nos situar entre 1961 e 1997, data do documento
Centro de Documentagdo. A utilidade daquele documento visava o
controlo e recuperacao de informagdo produzida e recebida, para
fins administrativos, probatdrios e de apoio a decisdo. Esta datacdo é
exploratdria, ja que foi dada segundo aproximacéao informativa. Pensa-
-se que Cddigo de Arquivo teria sido criado enquanto o teatro ainda se
designava apenas por «Gil Vicente»; ainda, pela existéncia especifica da
entidade “Servigos Sociais” no documento, em série “5.7 — Universidade
— Servicos Sociais”; e, em Ultima instancia, entrevé-se que a ldgica de
arquivagem que conduziu a producao de tal documento se situa entre
as primeiras necessidades de gestdo documental — primeira geracao
de documentos B, e a necessidade de intervengao prevista em Centro
de Documentacgdo. Este Ultimo possui ja uma légica de organizacao



baseada na intencao de disponibilizagdo da informacao para pesquisa
de conhecimento histoérico-artistico, muito influenciada pelo fendmeno
de informatizacao de servigos e ferramentas de gestdo documental
e administrativa. No relatério de atividades de 1997-1998, em que
consta a referéncia ao Centro de Documentacéo, estdo explanados
dois objetivos:

a) conservar e tratar a extensa documentagéo acumulada no TAGV
ao longo das quase quatro décadas da sua existéncia.O lugar que
o Teatro conquistou no panorama cultural e artistico de Coimbra
e do pais exige que se ndo percam os documentos de natureza
histdrica, critica, estética, técnica e outra, indispensdveis & futura
elaboracdo da histéria do TAGV e, consequentemente, da prépria
atividade cultural da UC.

b) constituir uma estrutura que possa vir a responder a pesquisas
de natureza multidisciplinar nas diversas dreas artisticas que
tém preenchido a atividade do Teatro. Assim, em fase posterior,
o Centro de Documentacdo TAGV pretende facultar, a todos os
interessados, monografias, revistas, programas, jornais e outras
publicagées culturais e artisticas.

O estudo de caso do TAGV e a investigacdo sobre um sistema
integrado de informacé&o de teatro universitario reforcam as praticas
de investigacdo artistica baseadas nas praticas da arquivistica. Os
estudos artisticos, sobretudo da performance, carecem de um olhar
mais cientifico perante os registos documentais que nos sao deixados
em arquivos performaticos, por artistas, entidades ou particulares. O
fenomeno do teatro universitario de Coimbra carece de um olhar mais
analitico sobre a documentagao que permanece por tratar e que, no
caso dos organismos auténomos e das seccgdes culturais da AAC, corre
o risco de desaparecimento. Em ultima instancia, uma performatividade
historidvel ainda por apreender. O trabalho desenvolvido por Joana
Ferrajao, para esta segunda edigdo de Reenact Now, passou por um
trabalho de investigacdo artistica baseada numa pesquisa arquivis-
ticano acervo do TEUC, ponto de partida para o processo artistico de
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reenactment apresentado no Dia Mundial do Teatro de 2025 no TAGV.
Parece-me importante esta referéncia porque, de facto, nas fichas
de inventdrio e na recolha de conteudos do TAGV nao existe qualquer
referéncia a peca de teatro que, em vésperas da crise académica de
Coimbra, passou na censura, para ser posteriormente, apds 4 apre-
sentacoes em cidades portuguesas, proibida a sua circulagao por tal
orgao estatal.

O exercicio feito para este artigo foi submeter os dados recolhidos,
ao longo desta investigacao, as mesmas linhas de pensamento do artigo
no livro referido “Praticas de Arquivo em Artes Performativas™ o arquivo
em movimento, a performatividade do arquivo, o arquivo das prdticas e o
arquivo como prdtica. Os resultados sdo bastante interessantes a nivel
de fundamentacao do quadro de classificacdo do TAGV, sobretudo na
consciéncia de que as praticas de arquivistica em artes performativas
auxiliam na recuperacao de informagcao e na eficacia que esta tem na
construcdo de narrativas histérico-artisticas, na investigagao artistica
e na sedimentacao cultural. Existe, efetivamente, uma performance
documental em arquivos performaticos, apreendida pela forma técnica
das praticas arquivisticas. No entanto, os arquivos performaticos sao
sistemas de informacao unicos, que se diferenciam pela sua compo-
nente criativa. O peculiar, no caso do TAGV, ¢ a inevitavel afirmacao
de que é um sistema de informacao desintegrado e, teoricamente,
deveria integrar um sistema de informagao mais alargado que inclui
0s acervos tratados dos organismos auténomos e secg6es culturais
da AAC, nomeadamente do TEUC. As praticas de arquivo aplicadas ao
TAGV sdo um exemplo de replicacdo que compreende o comprimento
de ondas daqueles grupos tdo importantes para a historia cultural
académica e portuguesa.

II. O tratamento de arquivos, sobretudo de acervos que perma-
necem em depdsito ndo organizado, tem sempre uma componente
de observacao e interpretacdo carregada de anacronismo, isto &, na
aplicabilidade das técnicas e praticas arquivisticas, a organizacdoe a
classificagao de arquivos sao feitas a partir de uma anélise executada



fora do tempo de producao ou vida da documentacéo. Esta afirmacao
pode levantar questdes conceptuais, no entanto, tendo em conta que a
organizacgao de arquivos tem um objetivo Gtil de publicagao, ou seja, de
disponibilizagdo publica dos seus conteutdos, respeitando os principios
da arquivistica, a éptica do utilizador ¢, também, anacrénica. O trata-
mento de qualquer acervo é sempre um exercicio contemporaneo de
investigacao: a sua organizacao e classificagdo depende de uma visao
contemporanea sobre dados do passado e, portanto, a informacéo é
construida sobre um movimento muitas vezes impercetivel ou mesmo
inexistente, em que o uso da hermenéutica histdrica é fundamental, ja
gue os dados sdo factos historiaveis, mais do que histéricos.

Os métodos potenciam a procura da organica documental — as
normas e procedimentos da arquivistica apresentam uma sugestao
0 mais padronizada possivel para disposicdo de metadados, de infor-
macao de pesquisa e investigagao. A sua aplicagao, respeitando a
organica da documentacao, baseia-se na disposi¢ao ou no dispositivo
de meta-informacéao que permite ao utilizador aceder aos arquivos, a
informacao artistica e cultural. Ndo obstante, o pensamento por tras
dessa organizacao tedrica de um acervo liga-se intrinsecamente a
performance, ao seu processo artistico e a sua experimentacéao. Isto
obrigou a mudar a focagem de investigacao dos arquivos performaticos
para o conceito de sistema, algo ndo novo, mas que parece ser uma
solugdo inovadora para este tipo de tratamento arquivistico. Neste
sentido, a leitura do artigo de Fernanda Ribeiro “Da arquivistica técnica
a arquivistica cientifica : a mudanca de paradigma” (2002) foi essencial
para consolidar um pensamento que ha muito parecia abstrato, mas
bastante concreto na sua execugao técnica. E um resumo bastante
completo sobre a transformacéao do estudo do objeto dos arquivos, da
sua passagem como disciplina auxiliar da historia até uma ciéncia da
informacao. Para aqui, interessa a mudanca paradigmatica “renova-
dora” que a autora confere ao conceito de sistema:

Sinais do esforco renovador que prenuncia a mudanca de paradigma
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que comecam a ter uma aceitacéo cada vez mais generalizada, a
saber: a tendéncia para conceber o arquivo como “sistema”, funda-
mentada por alguns autores na prépria Teoria Geral de Sistemas;”
(RIBEIRO, 2002)

Este pensamento surge do paradigma cientifico-informacional
gue inundou o pensamento arquivistico nos anos 1990-2000, na tran-
sicdo informatica, posteriormente digital, dos servigos administrativos
e por extensdo da gestdo documental. A documentacéo é o suporte
em que se pereniza 0 bem mais valioso: a informagao. Assim, os
arquivos sdo como “um sistema (semi-)fechado de informagao social,
configurado por trés factores — a estrutura (de natureza organica), a
fungéao (servigo/uso) e a memoria. E, de acordo com tais fatores, pode
assumir diversas caracteristicas, o que permite definir tipos diferentes
de arquivos.” (RIBEIRO, 2002)

Desta forma, o primeiro paradigma anotado foi a diferenca
circunstancial entre arquivos performaticos de programacéao (AP-P)
e arquivos performaticos de criagdo (AP-C). O arquivo do TAGV inte-
gra o primeiro grupo, e se tivermos em conta um sistema integrado
de informagao académico, integra também o segundo na sua ligacao
com os grupos de estudantes de Coimbra. Nao canso de escrever, um
caso peculiar no panorama performatico portugués. Esta formulacao
nasce do tratamento do primeiro arquivo de criacdo, o acervo do grupo
OLHO, no ambito de um projeto financiado pela Direcdo-geral das
Artes, apoiando entidades de teatro e dancga a trabalharem os seus
arquivos (ligagdo com o ja referido projeto ARTHE — Arquivar Teatro).
A praxis metodologica criada para o TAGV permitiu criar uma orga-
nizagao e classificagdo de um acervo mais pequeno e mais recente
no tempo, que documenta um grupo de teatro independente entre
1991 e 2002/2003. O método foi replicavel e adaptado a realidade do
arquivo performatico OLHO. O seu quadro de classificacdo espelha a
ldgica sistémica de organizacao da informacé&o que foi aplicada para
o TAGV. Compare-se:



Em AP-P / TAGV foram criadas 4 seccgdes e 2 subseccdes:

A — Programacao

B — Producao

B.1 — Técnica

C — Administracao
C.1 - Frente Casa
D - Diregao

Em AP-C / OLHO foram criados 2 secoes:

A — Criacoes
B — Administragao

Até aqui nada de novo quanto a aplicabilidade técnica de normas
gue organizam a documentagao de forma sistémica, através de méto-
dos de cotagem e referenciagao que permitem que a informacao esteja
sinalizada para consulta. O que ficava sempre por fundamentar, mais
do que porqué, era como organizar este acervo. A resposta foi imediata,
sem gue tivesse propriamente um fundamento fortemente sustentado
—esse viria mais recentemente, especificamente durante os seminarios
de doutoramento que frequentei recentemente. As obras artisticas e os
seus registos mais diretos e perenes (sobretudo material grafico, como
cartazes ou folhas de sala, brochuras e dossiers) sdo efetivamente o
ponto de partida e chegada. Além dos documentos que mais prevale-
cem nestes acervos, os programas do TAGV e os processos criativos
do OLHO, sdo o contacto direto com publicos do passado, que privaram
com as obras artisticas, e dos futuros publicos que procuram a histéria
performativa portuguesa. O ponto de chegada recai nos eventos, ativi-
dades, obras que foram apresentadas, expostas, representadas pelas
entidades. O rastreamento desta informac&o permite entrar no primeiro
nivel de informacao: o que aconteceu e quando, em que contextos
podem ser inseridos. Aqui a reflexdo atual sobre arquivos performaticos
como sistemas foi auxiliada pelo trabalho desenvolvido na producéo da
Companhia Jodo Garcia Miguel e da Alma d’Arame Associacao Cultural.
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0 pensamento sistémico foi uma necessidade técnica de traba-
Lho, fomentando ferramentas de gestao documental e de processos
artisticos e de producao. A base metodoldgica aqui aplicada recai no
processo que a ideia vive até regressar aos artistas como reverberagao
dos publicos face as acdes performaticas. A ideia, ligada a criatividade
e as imagens mentais, é transferida para um processo de intelec-
tualizagdo quando pretendida a sua execugdo como obra artistica.
Nao me refiro ao impulso do espirito artistico, mas mais ao exercicio
intelectual a que uma obra artistica se submete na sua expressao.
E muito similar ao processo pelo qual passa um projeto artistico no
ambito de programacao cultural e criagdo artistica: a ideia € formulada
e registada, mesmo que comece com um rabisco que da origem a um
desenho de luz. Depois passa pelo crivo de uma anélise executiva a
nivel de producao e técnica para que se possa realizar, para se poder
desbloquear um valor financeiro permissivo. Obviamente, o tipo de
processo é variavel entre entidades, no entanto o caminho é o mesmao.

Em ambos arquivos, a primeira seccao diz respeito as obras,
as apresentacoes que constroem o histdrico artistico das entidades,
aquelas que deixaram registo junto de publicos e que responderao
as curiosidades de quem procura estes conteudos. E o que contrasta
efetivamente é a posicdo dos processos e o0s niveis de transferéncia
dentro das seccdes. Enquanto que no TAGV a seccdo de programacao
retém a documentacao e os registos com contetdos histdrico-artisti-
cos das obras, sendo uma secc¢ao independente da segunda seccao de
producédo; no caso do OLHO, a seccdo integra os processos criativos e
de producao, sendo uma Unica secc¢do que congrega obras, registos de
obras, processos criativos e de producao. Ea diferenca entre progra-
macao e criagdo: o processo criativo e de produgdo no primeiro caso €
feito em contexto de uma estratégia programatica cultural, enquanto
que no segundo ¢ feito em contexto de criagdo artistica.’
5 O panorama das entidades de artes performativas mais recente é bastante interessante no
que diz respeito & orgénica funcional de equipamentos culturais: o fenémeno de entidades de
teatro independente que séo companhias residentes em espagos municipais. As programa-

coes e as criagdes fundem-se, porque a estratégia cultural de um programa artistico é baseado
fundamentalmente nas novas criagdes dos coletivos artisticos. Logo, a I6gica organico-funcio-



Cada seccdo corresponde a um nivel de informacéao e pode ser
explorada consoante o nivel de interesse de cada utilizador dos arqui-
vos. Apds os niveis sobre programacao/criagdo, seguem-se secgoes
de administracéo e, no caso do TAGY, uma seccéo especifica para as
diregbes artisticas do equipamento (esta Ultima com uma ldgica de
classificacao surgida da separacdo da administracao e da direcédo
artistica-programacdo cultural observada no primeiro regulamento
do TAGV. Até ai teriam sido a mesma figura). Uma retém a informacao
administrativa, financeira e de execugao orcamental e legal; a outra as
ideias e tomadas de decisdo por tras dos programas culturais do TAGV.
No caso do OLHO, esta seccéao de diregdo artistica esta imiscuida no
processo de criagdo. A logica que aqui se apresenta fundamenta-se
no pensamento dos arquivos performaticos sentidos como sistemas
orgdnicos vivos, contrariando a ideia comum de que s&o revestidos de
morte. S30 arquivos que se movimentam e nutrem a propria existéncia
das entidades culturais. Sdo sistemas de informagao com uma ldgica
organizacional que respeita a plasticidade da performance, desde o
impulso artistico e a ideia até a reverberagao dos publicos. Foi possi-
vel criar, entdo, um sistema de informacao que respeita a organica
de funcionamento da entidade produtora, com o intuito de preparar a
informacéao para investigacao artistica. Uma metodologia sistémica
gue, mesmo replicavel, se adapta aos arquivos performaticos que se
encontram em estado de desagregacao.

Tal como foi referido anteriormente, este pensamento mais
sistémico sé surgiu mais recentemente na investigacdo. O quadro
de classificacdo do TAGV foi objeto de um método de captacao de
movimento documental, da sua transferéncia ao longo da sua vida,
porque o que separa Cddigo de Arquivo de Quadro de Classificacdo do
TAGV é o nivel de informacé&o que contém a documentacéo e, portanto,
em que seccao se insere como série e unidades de instalagao. Existe
documentacgao que ao longo do tempo foi mantendo a sua funcgao,
mas que Lhe foi alterada posicdo em que se insere no sistema, porque

nal deverd ser bastante interessante na sua formulagéo, sobretudo no pré e pés residéncia das
entidades nos espagos.
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comeca a responder a necessidades documentais mais especificas:
por exemplo, séries da seccado de programacao que deixaram de ser
da administracao para serem dos servigos artisticos e de produgao,
e que finalmente se tornam séries da seccdo de producdo. Durante
0s seminarios de doutoramento, enquanto refletia sobre praticas de
investigagdo artistica e arquivos performaticos, fui acometido pela
imagem de uma gota que ao cair na superficie da 4gua, desencadeia
uma reacao de ondas que se difundem do ponto de acdo até reverbera-
rem numa superficie que ndo conseguem atravessar ou dobrar. Surgiu
embrionariamente o organigrama cultural ou a analogia conceptual das
ondas — segue transcrigado da ideia documentada e intelectualizada:

Conceito: ondas

Formas: som e 4gua

@

Som Agua.

As ondas difundem-se do nucleo o som difunde da sua emisséo
e reverbera quando toca alguma superficie que néo consegue atra-
vessar; a dgua difunde do seu ponto nuclear e regressa quando toca
uma superficie que ndo flui.

As ideias difundem-se a partir da direcdo artistica em dire¢éio
aos publicos, que reverberam ou regressam aos seus nucleos de
criacdo e/ou programacdo. Como se: direcdo artistica emite um
som, ou lanca uma pedra & dgua — a partir desse ndcleo de criagéo
e/ou programacdo, ondas difundem-se até chegar as superficies
receptoras que sdo os publicos.

Este processo, que podemos por analogia identificar como criativo
e de producdo, reflete-se no paradigma dos arquivos performdticos:



arquivos que registam e sGo ao mesmo tempo performance. As
ideias sdo operacionalizadas em obras artisticas a partir da difuséo
das ondas de criagéo e/ou programacao: séo lancadas por direcéo
artistica e difundem-se pelos departamentos produtivos de uma
entidade cultural: administracdo, producdo, técnica e comunicagdo.
Chegam por fim & superficie em que reage, regressando: os publicos;
devolve assim ao ndcleo a envolvéncia da sua criacdo inicial, porque
aqueles publicos sdo recetores de arte e cultura.
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Este pensamento de convergéncia encontrou uma articulacao
com aquilo que a autora Fernanda Ribeiro afirmou sobre a definicao
de arquivo e dos trés fatores que o configuram:

Com efeito, o novo paradigma ndo se limita meramente a substi-
tuir “sistema” por “fundo”, nem pretende fazer “fundo” aquilo que ele
jamais poderd ser — um sistema de informagéo — como tem sido jd
tentado por algumas correntes da moderna Arquivistica, ao introduzir a
nocdo do "sistema de arquivo”. Neste ponto convém esclarecer alguns
equivocos que tém passado despercebidos: por um lado, “fundo” tem
uma conotacdo essencialmente material, documental e, por isso, ndo
pode servir de conceito operatdrio numa ldgica informacional, que é
em si mesmo dindmica, fluida, interactiva com o contexto envolvente;
por outro lado, a visdo sistémica implica uma perspectiva holistica e,
nessa medida, néo poder ser aplicada apenas ao tradicional “servico
de arquivos”, hoje, mais por moda do que por qualquer outra razdo,
apelidado de "sistemas de arquivo”. A funcdo servico é uma de vdrias
componentes do sistema e, portanto, ndo se pode confundir com o
prdprio sistema, como vemos correntemente em alguma da recente
literatura arquivistica. (RIBEIRO, 2022)

Nao trago para este discurso a discussdo acérrima dentro da
Arquivistica que se vivia no momento em que o artigo foi redigido, uns
anos depois da primeira edicao do livro “Arquivistica. Teoria e pratica de
uma ciéncia da informacao” de 1999, no qual a autora do artigo citado
participou ao lado de Armando Malheiro da Silva et al. — um dos livros 69
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gue serviu de base bibliografica para a dissertacao de mestrado sobre
o TAGV, para a fundamentagéo do quadro de classificagdo proposto
para o seu arquivo e para a descricao do fundo. Sem duvida influenciou
a percecdo quanto a forma de tratar e analisar o arquivo do TAGV, por
replicacdo o arquivo do OLHO e, hoje, influencia a forma como dirijo a
producdo de uma entidade de teatro nas vésperas de celebrar 20 anos de
trabalho independente descentralizado e culturalmente democratizado.

Aquele pensamento de convergéncia, proveniente da investiga-
¢ao artistica sobre arquivos performaticos, reforga-se com o percurso
profissional que tenho exercitado nos ultimos anos, sobretudo na cons-
trucao de propostas de projetos artisticos e culturais e no trabalho de
gestdo de producao, também documental, e na eficacia e eficiéncia
dos processos de producdo em contexto de artes performativas,
criando bolsas de respiracdo para a criacdo artistica. Segundo este
entendimento sistémico sobre os arquivos performaticos, a conjuga-
cao entre 0s arquivos e o presente em que 0s mesmos querem estar
como organismos vivos, entre a perenidade dos registos memoriais e a
efemeridade das manifestagdes performaticas, estd na compreensao
da forma como a performance influencia a forma de producao e utiliza-
cao de documentos. O impulso artistico, a ideia, o projeto, a atividade,
a obra deixam marcas indeléveis, e 0 movimento que as costura é
apreendido por esta visdo sistémica dos arquivos performaticos, que
vai beber ao processo atual de fazer artes performativas em Portugal.

0 TAGV é um arquivo performatico, com um fundo documental
organizado sistemicamente segundo uma ideia de criagao e investi-
gacao artistica baseada nas artes performativas. Logo, o seu quadro
de classificacéo, além de indicar materialmente onde se encontra a
documentacao pretendida, a palavra ou a imagem que restou, revela
também o movimento que a propria estrutura cultural viveu e ainda vive
atualmente, porque o TAGV é um exemplo de arquivo performatico com
uma continua atividade desde 9 de setembro de 1961. Portanto, é um
arquivo performatico de programacao, ligado a criacao e investigacao
artistica académica, assim como a cidade de Coimbra. A documentagao
revela mesmo uma transformagao tremenda nos Ultimos 60 anos. Esta



recolha sé foi possivel através de uma estratégia de tratamento de
arquivos performaticos que foi sendo delineada ao mesmo tempo que a
documentacio ia sendo tratada. A teoria e as praticas da arquivistica,
nao obstante essenciais para o trabalho de tratamento do acervo,®
foram sempre incompletas para que o arquivo fosse entendido como
um sistema de informagao artistica e cultural. Esta tipologia de arqui-
VoS possui muitos materiais que ndo se enquadram perfeitamente nos
procedimentos de descricdo arquivistica, necessitando de ir buscar as
normas de catalogagdo formas de catalogar objetos que nao entram em
nenhuma categoria de suporte da arquivistica, mas mais no universo
das colegdes, museus, até biblioteconomia. Sdo arquivos ricos do
ponto de vista da construcdo de uma identidade artistica, ligada ao
universo estudantil e da academia, nas suas relagées sociais, politicas,
econdmicas e culturais e nos transitos temporais da sua histéria como
equipamento cultural da Universidade de Coimbra.

Desta forma, o quadro de classificacdo do TAGV reflete os
movimentos performdticos das pessoas, trabalhadores, estudantes,
docentes, figuras publicas, politicos, artistas, investigadores que
alimentaram os departamentos, seccoes, projetos e atividades do
TAGV ao longo dos anos e que deixaram registo. E que, sem duvida
alguma, foram performers ligados a vida estudantil e académica de
Coimbra, municipal e regional.

III. Decidi colocar no titulo deste artigo as palavras Caso
Académico, ndo por qualquer encaixe forgado com o objeto deste livro,
mas efetivamente porque apresentei o percurso teérico-metodoldgico
que tenho seguido no tratamento de arquivos performaticos, exempli-
ficando com o caso do TAGV. No entanto, este arquivo representa um
sistema de informacé&o incompleto, e ndo pela conjuntura da passagem
dos acontemmentos que remete os registos para o esquecimento e a
512/04/2018 Langamento do projeto para tratamento do acervo do TAGV: | Inventaria-
¢ao/organizacao; Il Fabrico de capilhas para acomodagdo de documentos, com destino a
depdsito (para posterior descricao, digitalizacao e acessibilidade); Ill Criacdo de Centro de

Documentacdo TAGV (https://noticias.uc.pt/artigos/centro-de-documentacao-tagv-quer-ser
-uma-ponte-entre-a-criacao-e-a-investigacao/).

ILHA DOS ESCRAVOS

A

N



REENACT NOW

72

ocultacdo, mas exatamente pela inexisténcia de um sistema integrado
de informacao académico, em que 0s acervos dos organismo auténomos
e das secgOes da AAC estdo tratados, organizados e disponiveis para
consulta constante. E por mais que possa ser utopia de investigador,
averdade é que estes grupos de estudantes sdo bastante volateis, ja
que a fixacdo de pessoas na cidade de Coimbra apos a conclusao dos
estudos é baixa. Como ouvi vdrias vezes durante os anos em que vivi
naquela cidade, “Coimbra é uma cidade de passagem.” Até para os
turistas que passam a caminho sobretudo do Porto. A verdade é que,
mesmo neste transito, subsistem performances ligadas ao passado
académico que o TAGV contém na sua documentacao. Os organismos
autonomos, como o TEUC e o CITAC, subsistem no interesse que os
estudantes de estudos artisticos tém na experimentacao artistica
como pratica de investigacdo, complementando um curso de estu-
dos artisticos muitas vezes considerado tedrico. Ainda, subsistem
para uma comunidade académica que se pretende sistémica como
um organismo vivo integrado. Desta forma, subsiste a produgao de
registos e documentacao por estes grupos, em paralelo com o TAGV.
Mas a sua articulacdo ndo existe propriamente, além de atividades
programaticas que integram os trabalhos das entidades. Por um lado,
0s acervos dos organismos nao estao tratados, dependendo de uma
organizacao precaria que foi mantida de forma organica com a passagem
de pastas, ao longo das geragdes de intervenientes destes grupos. Por
outro lado, a prospecédo a estes arquivos revelou que ndo sao vistos
com um sistema de informacao para as atividades dos organismos,
apenas um fundo de materiais documentais que contam a histéria do
TEUC nos seus 87 anos de existéncia, com intervalos por preencher.

Os arquivos do TEUC e do CITAC foram ja objeto de alguns
estudos, sobretudo no ambito de dissertacGes de mestrado e teses
de doutoramento. Foram inclusive objeto de uma proposta de projeto
candidato ao programa de apoio a arquivos de teatro e danga da DGArtes
de 2022, processo barrado logo na primeira fase por ndo serem consi-
derados legalmente grupos de teatro profissional, apesar de ambos
possuirem personalidade juridica como associacdes. No entanto, parece



gue sao histdrias ainda por contar, sobretudo por revelar a todos os
novos estudantes que chegam a cidade para matricular-se em estu-
dos artisticos, por extensdo em artes performativas. Que aprendem a
cursar “estudos artisticos” mas desconhecem algumas das dinamicas
histoéricas que estdo na génese da existéncia destes grupos. Existem
performances que aguardam por ser reativadas, e esse reavivar pode
ser feito através do tratamento sistémico dos acervos, segundo uma
metodologia de reenactment hermenéutico.

Tal como foi dito, 0 exercicio feito pela artista e estudante Joana
Ferrajao para esta edicao de Reenact Now, baseou grande parte do seu
trabalho na pesquisa arquivistica no acervo do TEUC, que foi prospe-
cionado em 2021, juntamente com o acervo do CITAC, no ambito da
candidatura ao programa da DGArtes referido, e que revelou possiveis
seguintes séries:

TEUC /1938:

— Espago 1/ Sala de Direcgdo: ca. 84 bobines e VHS de espetaculos;
documentacdo de programacao, recortes (imprensa), dossiers
(processos), planos de atividades, relatdrios, dossiers de producéo,
textos (dramaturgia), “documentos importantes”, administracao,
correspondéncia, direcao, estatutos, administragao, conselho
fiscal, assembleia.

— Espaco 2 / Sala de arquivo: documentacao de administracéo,
correspondéncia, cartazes e programas, produgao.

— Espaco 3/ Sala de figurinos e aderegos

CITAC/1956:

— Espaco 1/ Sala Direcao e adjacentes: K7, CD-ROM; documenta-
¢ao de administracao, programacao, correspondéncia, producao,
recortes (imprensa) e cartazes (neste ultimo, ja com algum
trabalho desenvolvido no sentido do tratamento e digitalizacao
de cartazes dos espetaculos do organismo, com apoio do depar-
tamento de arquitetura da UC).
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Ficou por fazer, por falta de financiamento, o tratamento fisico
e intelectual de dois acervos que, embora restem pequenos para os
anos que tém de existéncia, possuem informacao riquissima sobre uma
forma de savoir-faire de artes performativas, em contexto académico
e de investigacao artistica. Esta tipologia de investigacao baseada na
documentacado do acervo do TEUC e que agora se apresenta como
reenactment da Ilha dos escravos, encenagao de Luis de Lima, 1969,
foi mais uma observagdo aproximada ao entendimento do acervo
como um arquivo performatico e, portanto, como um sistema de
informacéo para utilizadores que, como Joana Ferrajao, mergulharam
nos intervalos da documentagéo, nos seus contetdos, colocando,
contemporaneamente, passado historiavel que esta ali, a sombra dos
factos histdricos, prontos a serem contestados por espiritos criativos. E,
sem duvida, a dindmica que Fernanda Ribeiro falava quando se referia
ao paradigma emergente do pensamento sistémico e que possui as
seguintes “componentes-chave™

—assuncdo da “informacdo social” como objeto de estudo, inde-
pendentemente da sua materializacéo (ou ndo) num suporte
fisico, considerando-se néo apenas como um conjunto de dados
ou um processo dindmico, mas sim como um fenémeno com
atributos e propriedades passiveis de cognoscibilidade;

—recurso a teoria sistémica como “ferramenta” interpretativa/
explicativa do fenémeno “informacéo”, dai decorrendo a consi-
deracdo do arquivo como sistema (semi-)fechado, configurado
por trés factores — a estrutura, a funcdo e a memdria;

- aplicacdo de um método de investigacdo, absolutamente consen-
téneo com o estatuto de cientificidade preconizado, o qual se
caracteriza por uma dindmica investigativa quadripolar [baseada
no modelo topoldgico proposto por Paul de Bruyne, J. Herman e
M. De Schoutheetee], em que hd uma permanente interacéo dos
vdrios pdlos com vista & construgdo cientifica do conhecimento.

E um facto que a autora nao se referia a arquivos performaticos
guando expds esta mudanca de paradigma e suas componentes, mas



teve uma enorme ressonancia mais recentemente na investigacao
sobre estes acervos de artes performativas, e na sua integracao
em sistemas integrados de informacgéao. Essa foi a proposta para os
acervos do TAGV e dos organismos auténomos e secgdes culturais da
AAC. O Caso Académico! E efetivamente um estudo de caso com uma
extraordindria potencialidade para a investigacao artistica e cultural
que se pratica na comunidade académica de Coimbra.

Um sistema integrado de informagao como este, no eixo das
atividades destas entidades, cria incontornavelmente um organismo
de pesquisa académica sustentdvel e sustentado nos seus registos
e reflexdes. Este seria um sistema integrado de informacéao sobre
teatro universitario, num primeiro nivel, sobre artes performativas,
producgdo, administracdo em contexto de artes performativas, vida
estudantil, revolta contra um sistema totalitario, noutros niveis. As
possibilidades historidveis sdo imensas, basta uma analise adaptada
aos arquivos performaticos e a sua esséncia presente na performance,
assumindo o patrimoénio empirico acumulado, integrando-o “como
investimento precioso que representa, numa quadratura cientifica,
Unica possibilidade — em nosso entender — de permanecer e perdurar
superando, gracas a teoria, os desafios que, de forma vertiginosa,
os avancos tecnoldgicos vao colocando no dia-a-dia.” (RIBEIRO,
2002) Mais uma vez poderia a autora estar a escrever sobre arquivos
performaticos, mas nao. Todavia, € uma teoria bastante Util para este
universo transdisciplinar dos arquivos e da performance, sobretudo
guando se quer entender um sistema integrado de informag&o como
este do teatro universitario.
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A Arte «mora na mesma rua que a Vida
[aliviando-al sem aliviar de viver».

O poder e a imensidado dos Arquivos das Artes Performativas
Daniela Fernandes,! Manuel Ferreira?

No final de 2024, em Braga, durante o XV Encontro Nacional
de Arquivos Municipais, I Encontro Ibérico de Arquivos Municipais, o
Visdes Uteis e 0 Arquivo Histdrico Municipal do Porto levaram & cena
a comunicaco, provocadoramente, intitulada, “«<E proibida a entrada
a quem ndio andar espantado de existir.» O Engenho de reter o efémero
para o recordar, sempre. Arquivos das Artes Performativas”.

Perante uma plateia de profissionais da informacao, Ana Vitorino
subiu ao palco para interpretar um excerto da peca “Como Desenhar
Uma Filha Nua”, em sincronia com a projecdo de um video do mesmo
momento, gravado na estreia.

Durante quase quatro minutos o publico manteve-se em siléncio
— atento, mas ainda sem compreender a profundidade da provocacao
que se insinuava — desafiando os alicerces das suas premissas e
praticas arquivisticas.

! Chefe de Divisao do Arquivo Histérico da Camara Municipal do Porto. Licenciada em Geogra-
fia em Planeamento Regional, variante Geografia Fisica pela FLUL, Pés-graduada em Cién-
cias Documentais, variante Arquivo pela FLUC e em Estudos Locais e Regionais — Constru-
¢do de Memodrias Histdricas, pela FLUP.

2 Técnico Superior na Divisdo do Arquivo Histérico da Camara Municipal do Porto. Licenciado
em Ciéncia da Informagéo pela FEUP/FLUP.
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Terminada a performance e o video que passava em simultaneo, a
comunicacao prosseguiu, de forma mais ‘ortodoxa’ e, partindo, apenas,
da folha de sala elencaram-se os metadados essenciais ao tratamento
arquivistico: titulo, autor, datas, ..., depois, seguiu-se analise do guido
da peca e também este documento se mostrou familiar a maioria dos
presentes.

Porém, quando se avangou para o mapa de luz e para o desenho
de som ou mesmo quando se apresentaram os cadernos de figurinos, o
burburinho instalou-se de novo, para de seguida sossegar ligeiramente,
com a apresentacao dos bilhetes do espetaculo e dos cartazes, que
a maioria reconheceu como efémera. Seguiram-se as fotografias de
antes, durante e apds o espetaculo, as contemporaneas noticias de
imprensa digital e as publicagcdes em redes sociais que, apesar do
suporte digital, sdo documentos passiveis de ser descritos arquivis-
ticamente com relativa facilidade.

Mas afinal, que proposito residia nesta introducgdo pouco usual,
arriscada pelos arquivistas do Municipio do Porto, tdo conotados com
a documentacao de preservacao permanente?

Para o entendermos, sera necessario retroceder um ano.

Foi no final de 2023 que Carlos Costa, diretor artistico do Visdes
Uteis (VU), contactou o Arquivo Municipal do Porto para partilhar as
suas inquietagdes sobre como salvaguardar o arquivo da associagao
que, no ano seguinte, completava 30 anos.

Nessa primeira reunido dizia-nos: “Espantava-me, por essa altura o
design grdfico do passaporte portugués, em que os dados pessoais, vistos
e carimbos, deslizavam sobre imagens de Fernando Pessoa e Camées.
Perguntava-me se, algum dia, seria possivel esse estatuto—em que a obra
se funde com uma projetada ideia de identidade nacional — ser alcancado
por alguém da drea das artes performativas. E, sozinho, respondia a mim
mesmo que ndo, porque para esse nivel de inscricéio, grdfica e social,
era necessdrio uma memodria, impossivel de assegurar perante obras
que desaparecem num momento em que se consumam.” (Costa, 2023)

Tornou-se evidente que, se o VU precisava de orientagao para
tratar o seu acervo, o arquivo percebeu como esta realidade das



artes performativas lhe escapava e, com ela, uma parte importante
da historia da cidade.

Assim, nessa primeira reuniao resultou claro, para ambas as
partes, a emergéncia de trabalharem juntas.

Para o Arquivo Histérico Municipal do Porto (AHMP) foi natural
receber o projeto de orientar o tratamento de mais um arquivo privado
da cidade. A missao de qualquer arquivo municipal passa por promover
aorganizacao, o acesso e a difusdo da informacéao produzida e acumu-
lada pela autarquia. Informacao essa, materializada em documentos,
conservados a titulo temporario ou definitivo, quer pelo seu valor
administrativo, quer pelo seu interesse histérico-cultural. Ao mesmo
tempo, deve apoiar outras entidades, publicas ou privadas, na salva-
guarda dos seus acervos, garantindo, desta forma, uma construcao
alargada da memoria da cidade.

No Porto, o Arquivo Municipal é responsavel pela documentacéao
do municipio desde a Idade Média até a atualidade, mais de 30 arquivos
de origem particular e cerca de 12 colecdes. Num total de 6 km lineares
de documentacéo no Arquivo Histdrico e mais de 13 km no Arquivo
Geral, quase um milhdo de registos na sua plataforma de gestao de
arquivo, aos quais se associam cerca 15TB em imagens digitalizadas.

Apesar de todos os anos e experiéncia acumulada, neste caso,
o desafio era muito grande.

Logo nas primeiras visitas de reconhecimento prévio foi possivel
verificar a multiplicidade de suportes, objetos, versdoes documentadas
e uma intensa producao de expressoes criativas. Esta constelacao
de formatos e modos de registo, onde grada o universo das artes
performativas, cada um com a sua linguagem propria e singular, onde
as versoes se multiplicam, se sobrepdem, se reutilizam, obrigou-nos,
enquanto arquivistas, a revisitar os nossos conceitos nucleares, ao
mesmo tempo, que mergulhamos nos principios e definicées que
orientam as artes performativas.

Na realidade, um arquivo é, antes de mais, o reflexo da ativi-
dade de uma pessoa ou entidade ao longo do tempo — com toda a
sua (des)organizacdo, funcdes e formas de produzir e acumular
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informacao. Mas a palavra “arquivo” é polissémica: pode referir-se
tanto ao conjunto documental, como ao servigo ou até mesmo ao
edificio que o acolhe.

Por seu lado as Artes performativas identificam-se como sendo
apresentacdes — performances — de danca, teatro, malabarismo,
ilusionismo, musica, stand-up comedy, funambulismo, canto, ... reali-
zadas para um publico. Sendo que «performance é uma construcéo
fisica e mental que o artista executa num determinado tempo e espaco,
para uma audiéncia. E um didlogo de energia, em que plateia e artista
constroem juntos a obra» (Marina AbramoviB) (SP-ARTE- Festival
Internacional de Arte de S&o Paulo, 2005)

Ajaezados os conceitos capitais de ambas as areas, logo foi
percebido como se desarrumam mutuamente. Assim, o desafio era
esse, o de ter a capacidade de reter (e descrever arquivisticamente) o
efémero e o imaterial, afinal, o que é a obra das artes performativas.
Em sintese, a exigéncia de conciliar a descricdo das performances e
de todo o material em torno delas (pré, pos e com o espetaculo), sem
Lhes macular o espanto, construindo ferramentas que melhorem o
registo e o acesso a informacao para performistas, arquivistas e toda
a comunidade.

Desta forma, o gesto de inquietude e de urgéncia que conduziu
0 VU ao AHMP, como quem carrega nas maos algo precioso e procura
ndo um cofre, mas um lugar onde a sua memdria possa respirar —
trinta anos de existéncia, trinta anos de criacao, trinta anos de cidade
do Porto, com a questao inevitavelmente complexa: como guardar
aquilo que, por natureza, se esvai? — foi acolhido pelos arquivistas
com um profundo sentido de dever e, simultaneamente, como uma
oportunidade de evoluir conceptual e materialmente.

E foi exatamente a mesma urgéncia e 0 mesmo desassossego
que impeliram VU e AHMP, depois de um ano de trabalho conjunto, a
partilhar a sua experiéncia, de forma provocatdria, com os profissio-
nais da informacao reunidos em Braga e mais tarde, em 2025, na 2.2
Conferéncia ARTHE — Cuidar e transmitir: desafios colocados pelos
arquivos de artes performativas.



Em Braga, ao iniciarmos a comunicagao com a atuacdo da Ana
Vitorino, em simultdneo com o video gravado na estreia da mesma
peca, o objetivo era o de desinquietar arquivistas e os profissionais de
informacédo presentes, espevitar espiritos, levantar duvidas, desen-
cadear um olhar para esta tematica:

O que devemos preservar como testemunho e memdaria?

O que devemos descrever arquivisticamente?

A performance da Ana Vitorino ou o video gravado da estreia?

Mais ainda, pensar que a atuagao no palco de Braga era apenas
um excerto, ndo era a peca inteira; o publico era outro, estava num
outro espaco, num outro tempo. Uma plateia que nao sabia sequer
que iria assistir aum excerto de uma peca de teatro, que ndo esperava
fazer parte de uma obra em construcao.

Entdo, o que se arquiva?

Feita a provocacao, desassossegados os colegas, a comunica-
¢do prosseguiu com a apresentacao das reflexdes e do percurso que
desenvolvemos em conjunto. Um caminho desenhado e implementado
de forma cientifica e pratica, capaz de conduzir a resultados consisten-
tes, em funcao das necessidades e das condigoes/recursos existentes.

Esse serd, também, o compromisso no presente artigo. Certos
gue é neste desassossego que o caminho se fara sereno, atraira mais
arquivistas e performistas e seguira, com todos os que se juntem com
0 mesmo objetivo, acreditando que a Arte «mora na mesma rua que a
Vida (...) [aliviando-a] sem aliviar de viver». (Pessoa, 1982)

Concluido o diagndstico inicial, arquivistas e diregao artistica
do VU avancaram em duas frentes:

Por um lado, definiram uma estratégia técnica que, ndo exigindo
a afetacao direta de recursos humanos da autarquia, tinha por objetivo
orientar o tratamento do acervo na sede do VU e, no futuro, possibilitar
a sua integracao no AHMP.

Paralelamente, iniciaram a andlise comparativa de estudos e
projetos, incluindo iniciativas recentes, no dominio das artes performa-
tivas com foco nas problematicas associadas a gestao e salvaguarda
de arquivos.
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Passado um ano e meio de trabalho sao varios os resultados ja
alcancados. Porém, o mais importante é o tanto que foi possivel alar-
gar o olhar, num dialogo operativo, que expande conceitos, estimula
o engenho de adotar novas ferramentas metodolodgicas, ousa criar
catéalogos e inventérios de (e)ventos, oferece melhor matéria-prima
para reenactments.

REENACT NOW

l. Recuperar o passado — proémio de um projeto de tratamento
arquivistico

Celebrar trés décadas de atividade ininterrupta numa institui-
¢ado cultural constitui um marco de grande relevancia, um momento
propicio a reflexdo e a avaliagdo das realizagdes alcancadas. Mais
ainda, recorrendo, por graga, a simbologia que normalmente ronda o
numero trinta — frequentemente associado a realizagdo, a criatividade,
a comunicagao — verificamos que, também por aqui, a preocupacao do
VU é assertiva, seguindo ndo as calendas gregas, mas tracando um
percurso em sentido inverso ao do esquecimento.

Mas o exercicio de memoriar, relativamente simples para a
maioria das atividades humanas, que deixam vestigios documentais
em diversos suportes, revela-se particularmente desafiador no
dominio das artes performativas, cuja natureza é geneticamente
efémera.

Na verdade, qualquer performance &, na sua esséncia, “um ato
de desaparecimento” (Rebecca Schneider, 2011), por estar profun-
damente ligada a ideia de intangibilidade e a natureza do “ao vivo".
Além disso, na maioria das vezes, estes acontecimentos, apesar de
originarem uma vasta producao de materiais — como guides, traducoes,
cartazes, bilhetes, folhas de sala, entre outros — perdem rapidamente
a sua fungdo apos serem utilizados. Por isso, nem os suportes tém
resisténcia para durar no tempo, nem se sente, muitas vezes, a moti-
vagao ou o cuidado de guardar alguns exemplares que possam vir a

82 constituir memoaria.



0 VU guarda um acervo coeso — um territorio fértil — com grande
potencial para ser tratado segundo os principios atuais da ciéncia
arquivistica. Este arquivo ndo é apenas um conjunto de espécies, docu-
mentais e outras, &, antes, um corpo carregado de memdria, capaz de
ser um instrumento de orientacgdo institucional e, simultaneamente,
ponte aberta a comunidade. Através dele afirma-se a identidade do
VU e assegura-se a continuidade do gesto criativo.

Assim este arquivo assume-se como um laboratério vivo, onde
se podem experimentar e (re)pensar metodologias para o tratamento
arquivistico.

A realidade nem sempre acompanha o desejo. Por vezes, o desejo
corre a frente, enquanto a realidade segue lenta, presa ao pragmatismo
do possivel. Por outras palavras, reconhecendo ser invidvel alocar, de
forma permanente, recursos humanos da autarquia ao tratamento
deste acervo especifico — e tendo em conta, igualmente, a indispo-
nibilidade da equipa do VU, quer por limitagcoes de tempo, quer pela
auséncia de formacao especializada na &rea da arquivistica — o AHMP
e o VU tracaram juntos um projeto colaborativo pensado a trés anos.

Ganhou forma através da proposta de candidatura do VU como
entidade acolhedora de estagios curriculares da Licenciatura em
Ciéncia da Informacédo da Universidade do Porto. Uma iniciativa que
procurou ndo apenas colmatar limitagdes operacionais, mas também
abrir a porta entre os dois mundos — o da pratica profissional e o da
formacao académica.

Mais do que uma solucao funcional, foi criada uma oportunidade
de encontro: um espaco onde estudantes pudessem experimentar e
aplicar metodologias arquivisticas, como quem testa ferramentas
no tal territdrio fértil ainda por desbravar, referido atras, o universo
singular e desafiante das artes performativas.

Aceite a candidatura e encontrada a aluna que selecionou o
VU como entidade onde gostaria de desenvolver o seu trabalho de
projeto, definiram-se as principais questdes de partida e os objetivos
do estégio, tendo em conta que o aluno era finalista e a duracao do
estégio estava limitada a 245 horas.
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As questbes de partida

- As artes performativas, na esséncia da sua efemeridade, podem
perpetuar-se no tempo?

- Como organizar o arquivo produzido no ambito das artes
performativas?
(atendendo a multiplicidade de suportes, fases de traba-
Lho — processo de criagao, preparacao, promocao, atuagao,
testemunho)

REENACT NOW

— Qual a pertinéncia de organizar o arquivo produzido no ambito
das artes performativas?
- Para utilizacdo administrativa?
- Para reutilizagao criativa?
- Para memaria?
- Que identidade para o Visées Uteis? Miss3o, pegada, memaria?

Objetivos do estdgio

- Levantar, sistematizar e documentar a missao e atividades do
Visées Uteis, ao longo da sua existéncia;

- Analisar as ferramentas e o modo de organizacao da informacgéao
diaria da associacao, identificando possiveis processos criticos;

- Modelar a informagao organico-funcional;

- Iniciar o recenseamento documental (papel, digital e artefactos);

- Elaborar o inventario arquivistico de uma das unidades organicas;

O Estagio
Conscientes de que este estagio representaria o primeiro passo
no processo de tratamento sistematico do Arquivo do VU — ainda que
condicionado pelas exigéncias e limitagdes inerentes a elaboragdo de um
relatdrio final de licenciatura — a principal preocupacao das entidades
envolvidas foi a concecdo de um plano de trabalho que equilibrasse a
aquisicdo de experiéncia pratica com a consolidagao de fundamentos
tedricos por parte da estagiaria.
Paralelamente, procurou-se garantir que as atividades desenvol-
84 vidas fossem estruturadas de forma a permitir a sua continuidade por



outros profissionais ou estagiarios, em fases subsequentes, assegurando
a sustentabilidade e a evolucdo progressiva do projeto arquivistico.

Desta forma, estabeleceu-se um guido, apresentado e discutido
com a equipa do VU e a estagiaria:

I

II:

ITI.

IV.

Revisao de literatura e levantamento do estado da arte dos
arquivos das Artes Performativas, quer para identificar proje-
tos de investigacdo nesta area, avaliando o seu foco, estadio
de desenvolvimento e impacto de resultados, quer para
localizar exemplos concretos de arquivos das Artes Perfor-
mativas tratados arquivisticamente e ja disponiveis ao publico.
Levantamento e analise da estrutura interna da organi-
zacao e da sua evolucao, identificagdo das ferramentas e
processos de trabalho, reconhecimento dos mecanismos
que documentam as suas atividades.

Dimensionamento do universo material a tratar (documental
e artefactos), selecdo do segmento a descrever arquivisti-
camente (com base nas prioridades do VU e na durag&o do
estagio), definicdo do modelo de recenseamento e do nivel
de descricao a efetuar, bem como do respetivo instrumento
de recuperacao da informagéao a construir.

Eleicdo do método quadripolar como ferramenta metodo-
légica de base.

0 estdgio desenvolveu-se de forma tranquila e produtiva, com o
acompanhamento continuo da equipa do VU, da orientadora académica
da Universidade do Porto e em estreita articulagcdo com a equipa do

AHMP.

A estagiaria demonstrou autonomia na condugéo das atividades
de investigacao, evidenciando espirito critico e abertura para o didlogo,
numa construcao partilhada de saberes. Ao longo do percurso, seguiu
o plano de trabalho previamente delineado, selecionando metodologias
apropriadas, modelos teoricos, estudos de caso analogos, esquemas
de normalizacao e instrumentos técnicos, todos discutidos e validados
em reunides regulares.
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Relativamente ao ponto I, identificaram-se alguns exemplos
de arquivos de artes performativas com presenca online, consul-
tando-se: Performing Arts Archive (University of Minnesota), Bayles-
-Yager Online Archives of the Performing Arts e Les Archives du
Spectacle.

Estes exemplos foram analisados em termos de usabilidade,
eficiéncia e estética, destacando-se o da Universidade do Minnesota,
nos trés parametros: a integracdo no portal da Universidade, a orga-
nizacao dos conteudos orientados ao utilizador, a grande simplicidade
da interface de pesquisa e a descrigdo arquivistica multinivel.

Este exercicio foi também util no momento de avaliar o site do
VU. Embora nao tenha sido concebido com uma finalidade arquivis-
tica, o site institucional organiza de forma estruturada as principais
criagoes artisticas da entidade, funcionando, simultaneamente, como
plataforma de divulgacdo e de registo pos-evento. Progressivamente,
tem-se consolidado como um instrumento centralizador e catalisador
de informacao, desempenhando um papel relevante na sistematizagao
e visibilidade da producao artistica.

De igual modo, analisaram-se alguns exemplos de instrumen-
tos de recuperacao arquivisticos, relativos a acervos no ambito das
artes performativas, percebendo-se que todos eles elegeram o nivel
de descricao — série — onde o detalhe de andlise é profundo, o mais
adequado a abordagem destas situacdes.

Foram (re)visitados os inventarios das seguintes companhias
de teatro: O Inventario do Arquivo do Teatro Rivoli (Resende, 1997),
o Inventario do Teatro da Barra (DePaula, 2011) e o Inventario do
Subfundo do Teatro Stephens (Marinha Grande, 2013), (Silva, 2024).

Esta pesquisa foi inspiradora para o desenvolvimento sustentado
do trabalho pratico, quer de levantamento e modelacao da estrutura
organico-funcional do VU, quer na escolha do nivel de descrigdo e
do quadro normativo a usar, e ainda no modo de apresentacao dos
dados. Assim, as opgcdes metodoldgicas tomadas no ambito dos pélos
técnico e morfoldgico sdo as mesmas defendidas nos exemplos (re)
visitados.



No que toca ao ponto IT, a recolha de dados foi efetuada recor-
rendo ao método qualitativo — entrevista — e os resultados obtidos
modelados em software especifico.

Os documentos de arquivo ndo existem de forma isolada; sdo
produtos de atividades especificas realizadas por unidades organicas
dentro de uma organizacdo. Conhecer os quadros organico-funcionais
permite identificar, por exemplo, quem produziu um determinado
documento, em que contexto funcional foi criado e qual a sua finali-
dade original.

A descrigdo arquivistica exige ndo sé a caraterizagao do conteldo
dos documentos como requer a identificagdo do seu contexto de
producdo. Os quadros organico-funcionais facilitam a criacdo de
descricoes precisas e completas, que devem cumprir os normativos
internacionais, essenciais a interoperabilidade entre sistemas de
informacédo arquivistica.

No levantamento diacrénico do VU, construiram-se seis organo-
gramas, caraterizaram-se funcionalmente as varias unidades organicas
e desenharam-se os processos de trabalho estruturais.

De igual modo, identificaram-se os principais mecanismos para
documentar as atividades. Também aqui os quadros organico-funcionais
sao importantes, nomeadamente, na implementacao de sistemas de
gestao documental.

Ao mapear claramente as hierarquias, estruturas organizacio-
nais e os fluxos de trabalho, que ficam sintetizados nestes quadros, é
possivel associar cada documento ao seu contexto de criacéo e uso.
Isso é essencial para garantir que os documentos certos sdo guarda-
dos pelo tempo necessario, acessiveis a quem precisa deles e também
eliminados quando assim se aplique.

Além disso, sempre que os sistemas de gestdo documental se
baseiam nos quadros organico-funcionais é mais facil perceber quem fez
o0 qué, quando e porqué. Isto reforga a responsabilizagdo e é importante
em contextos de auditoria, prestacao de contas ou controlo interno.

A possibilidade de ser capaz de relacionar decis6es com os docu-
mentos e responsaveis envolvidos aumenta a confianga nos processos
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internos e permite justificar escolhas, perante 6rgaos de supervisao
e mesmo para o publico, para o cidadao.

Os quadros organico-funcionais ajudam a preservar o conheci-
mento institucional, mesmo quando ha reestruturacoes. Isso € vital
para garantir continuidade estratégica e evitar decis6es baseadas em
percecoes incompletas ou desatualizadas.

Na mesma linha de pensamento, a informagao sé se torna estra-
tégica quando é contextualizada, acessivel e confidvel — exatamente, o
que os quadros organico-funcionais bem aplicados, ajudam a garantir.

No que concerne ao ponto III, depois de avaliada a dimensao
e a variedade de suportes e formatos do acervo e, considerando a
duracio e a premissas do estagio, optou-se por limitar o tratamento
arquivistico a producéo da subsecgao Criacbes e Programacdo.

Para esta tarefa foi usado o quadro normativo nacional e inter-
nacional, nomeadamente, General International Standard Archival
Description — ISAD(G) e International Standard Archival Authority
Record for Corporate Bodies, Persons and Families — ISAAR(CPF) e
as OrientagGes para a Descricdo Arquivistica — ODA.

Tanto a descrigao como o recenseamento documental foram reali-
zados num ficheiro normalizado, passivel de ser utilizado em formato
aberto (OpenDocument), com todas as funcionalidades essenciais para
organizacdo e analise de dados, com a vantagem de garantir a aces-
sibilidade e a longevidade dos seus documentos, independentemente
do software utilizado. O ficheiro foi disponibilizado pelo AHMP, para
facilitar, no futuro, uma eventual integracao dos dados no sistema
arquivistico da autarquia.

Seguindo os exemplos analisados, optou-se por uma abordagem
descritiva ao nivel de série, contemplando a quase totalidade dos
campos previstos pela norma ISAD(G). No conjunto desses campos,
nove apresentavam listas de autoridade controladas, herdadas do
sistema utilizado pelo municipio.

Aidentificacdo e descricdo das séries teve por base a informacgéao
disponibilizada no site do VU e o recenseamento feito a documentacao
em papel, cassetes VHS, DVD, CD e fotografias.



A opcao de recorrer ao site institucional do VU como fonte de
informagcao, prendeu-se com o facto de, desde setembro de 2021, este
reunir de forma sistematizada os principais elementos dos processos
criativos — como guides, tradugdes e outros documentos de trabalho
— bem como parte significativa das produgées artisticas realizadas.
Desde essa altura, a documentacdo associada as atividades artisticas
deixou de ser armazenada em suportes fisicos locais, passando a ser
disponibilizada em plataformas digitais de partilha de contetdos, como
o YouTube e o Vimeo, e organizada em ambientes digitais prdprios,
como 0 “Repositdrio” e a seccdo de “CriagGes” do referido site. Esta
transicao impde novos desafios e oportunidades no ambito da descri-
cao, preservacao e acesso a informacéao arquivistica no contexto das
artes performativas.
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Imagem 1 - Site do Visdes Uteis

- Modelacéo da estrutura organica do VU (1994-2024);
- Inventario da subsecao: CriagGes e Programacéo;
- Recenseamento da documentacao fisica da subsecgao: Criacbes
e Programacdo. 89
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Imagem 2 - Organogramas do Visbes Uteis
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Il. Agarrar o futuro - parar de “correr atras do prejuizo”

Os resultados alcancados, durante 2024, foram muito satisfatorios.

Foi elaborado o quadro orgéanico-funcional, concluido o inventario
da subsecao “Criacdes e Programacao”, e realizado o recenseamento
da documentacdo em suporte fisico produzida por esta subunidade
organica. A estrutura de organizacao e descricdo encontra-se ja
implementada e testada, restando, agora, a afetacdo de recursos
humanos qualificados para dar continuidade ao processo de trata-
mento arquivistico.

Mas sera isto suficiente? Estara assim a ser salvaguardado o
gue de facto interessa ao que as Artes Performativas diz respeito? De
gue se fazem os arquivos das Artes Performativas?

Voltando a definigao:

A «performance é uma construcdo fisica e mental que o artista
executa num determinado tempo e espaco, para uma audiéncia. E um
didlogo de energia, em que plateia e artista constroem juntos a obra»
(Marina Abramovic)

Voltar a esta definicdo é regressar ao desassossego entusias-
mado de ver dilatar a nogao de Arquivo e perceber o quanto temos de
evoluir para, efetivamente, sermos capazes de reter o efémero e o
imaterial, pois sem isso foge-nos o que é verdadeiramente a obra das
artes performativas.

Descrever o imaterial desalinha o conceito tradicional de Arquivo,
historicamente ancorado na materialidade dos suportes documentais.
No entanto, este desafio ndo deve ser visto como um obstaculo, mas
sim como uma exigéncia contemporanea, especialmente num contexto
em que o digital se reinventa continuamente, por meio de tecnologias
emergentes, como a Inteligéncia Artificial e a Realidade Aumentada.
Trata-se, portanto, de um imperativo que requer novas abordagens
descritivas e interpretativas.

E essencial clarificar os conceitos fundamentais, delimitar com
precisdo os objetivos das praticas arquivisticas e dos instrumentos
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0s métodos e 0s momentos de recolha e registo da metainformacéao
descritiva.

Da mesma forma que € necessario refinar os dados relevantes,
aproveitando os avangos tecnoldgicos e 0s novos mecanismos de
captura e tratamento da informacéo, de modo a garantir maior eficacia,
coeréncia e sustentabilidade.

A semelhanca do que propunha Lucien Febvre, em 1958, rela-
tivamente a histdria e aos historiadores, «A histdria faz-se com docu-
mentos escritos.(...) Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos
escritos, quando néo os houver. (...) tudo o que o engenho do historiador
pode utilizar para fabricar o seu mel, na falta das flores habituais. {...)
Numa palavra, com tudo o que, pertencendo ao Homem, serve o Homem,
exprime o Homem, significa a presenca, a atividade, os gostos e a maneira
de ser do Homem» (Castro, 2023 p. 38) também o arquivista tem de
se reinventar para acompanhar a evolugao e conseguir preservar a
informacao, independentemente da técnica de registo, da tecnologia
base, do tipo de suporte ou mesmo na auséncia destes.

E urgente tomar medidas que permitam registar/descrever o
espetaculo em si mesmo, de forma normalizada, colhendo toda a infor-
macao que responda as necessidades, em primeiro lugar, da entidade
produtora (encenadores, compositores, bailarinos, performistas, ...)
que contemple ndo so6 a descrigdo da dramaturgia, toda a materialidade
usada na performance (cenario, figurinos, luzes, som, ...), a intenciona-
lidade da performance, como também o efeito da atuagao no publico,
esse «didlogo de energia» que se estabelece entre a plateia e o artista.

Ora o desafio de registar toda esta informacao, em tempo util,
mostra que o caminho passa por definir o momento em que esta deve
ocorrer e quem tem mais capacidade e sensibilidade para o fazer.
Julgamos que aqui reside o sucesso desta nova forma de pensar e
fazer arquivo.

A proposta que aqui se apresenta € a de que esta descrigao seja
feita na producao, logo apds o espetéculo, quando tudo é conhecido e
rastreavel. Por e quando coredgrafos, atores, musicos, performistas,...,
92 sabem o que sonharam, o que (o)usaram, como correu.
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O inquérito feito, em 2016, a compositores nacionais sobre
as praticas arquivisticas e de preservacao do patrimoénio musical
contemporaneo, mostrou que a maioria entende a pertinéncia de o
fazer(em) mas “ndo possuem os recursos humanos e financeiros, o
conhecimento técnico necessdrio, nem o tempo indispensdvel para a
manutencgdo dos seus arquivos pessoais e para a documentacdo das
suas criagoes” (Nogueira, 2019)

Desta forma, urge disponibilizar ferramentas tecnoldgicas de
registo que conciliem a normalizagao dos dados com uma usabilidade
ergondmica. Estas ferramentas devem ser intuitivas e eficientes,
tanto no momento inicial de descricdo do espetaculo, como nas fases
subsequentes de documentacao da materialidade associada a perfor-
mance — incluindo documentos, objetos, registos fotograficos, entre
outros. Além disso, devem permitir, em etapas posteriores, a pesquisa
e recuperacao da informacao, seja para fins de gestao de recursos,
seja para a reutilizacdo criativa em novas produgdes artisticas.

Sé assim, atuando na producao, conseguiremos ter capacidade
de reter (e descrever arquivisticamente), a performance, simultanea-
mente, efémera e imaterial que é a obra das artes performativas. So
assim, verdadeiramente, deixaremos de correr atras do prejuizo!

E portanto necessaria uma nova politica cultural que desenca-
deie, no mundo das artes performativas, disponibilidade e vontade para
registar as suas obras e, no mundo dos arquivos, dinamicas criativas
que ousem novas ontologias, para desenhar ferramentas de trabalho
(conceptuais, normativas e tecnoldgicas), adaptadas as necessida-
des destes acervos, em paralelo com a criagdo de uma rede de apoio
arquivistico efetivo aos produtores artisticos.

Um trabalho conjunto de artistas e arquivistas, que entrelace
conhecimentos, principios e metodologias, que desenvolva sensibili-
dade e saber, que integre, que construa um corpo comum. Que seja
capaz de acolher normalizag3o e criatividade, avancando, por exemplo,
com o estudo de novos campos de metainformacéao descritiva. Mais
assertivos, capazes de recolher os elementos que verdadeiramente
interessem a estes profissionais, pois 0 arquivo é antes de mais um
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sistema (semi-)fechado de informacdo social, isto é, nasce para respon-
der (em primeira mao) ao seu produtor e sé depois se abre ao outro, a
comunidade. Por outro lado, devera ser tangivel tragar procedimentos
e implementar boas praticas arquivisticas junto dos profissionais das
artes performativas.

Uma politica a duas escalas, comunicantes entre si. Uma de
implementacao local, aproximando arquivos municipais das entidades
de artes performativas residentes e outra, nacional, entre os organismos
que tutelam as duas areas, Direcdo-Geral do Livro, dos Arquivos e das
Bibliotecas (DGLAB) e Diregao-Geral das Artes (DGArtes).

Esta politica devera ser acompanhada por um conjunto de incen-
tivos estruturais — financeiros, fiscais, logisticos ou através da afetacao
de recursos humanos especializados — que estimulem a adesao e o
envolvimento ativo dos diversos agentes culturais.

Recomenda-se, ainda, a constituicdo de um grupo de trabalho, no
seio do Ministério da Cultura, especificamente dedicado a promogao de
praticas arquivisticas no dominio das artes performativas. Este grupo
deverad integrar representantes da DGArtes, da DGLAB, dos arquivos
municipais, da academia e do setor profissional, assegurando uma
abordagem multidisciplinar e colaborativa, na definicdo de estratégias,
metodologias e instrumentos de intervencgao.

Conclusao

Sera tudo isto uma quimera?

Nao! O esforgo conjunto realizado entre AHMP e VU demonstra
que o percurso é viavel.

Algum do trabalho pode ainda parecer invisivel, mas o resultado
deste exercicio € um bom exemplo de esperanca, de que é possivel
avancgar na pratica.

Do que do lado da tutela dos Arquivos, lembramos:

1997 | Inventario do Arquivo do Teatro Rivoli / Departamento de Arqui-
vos da Camara Municipal do Porto.



2011 | Teatro Da Barra: Inventario Analitico/ Vila Velha, Espirito Santo,
Brasil.

2013 | Inventario do Subfundo do Teatro Stephens / Arquivo Municipal
da Marinha Grande.

2019 | Guia de boas praticas para os arquivos das associagdes de
Cultura, Recreio e Desporto. Gestao de documentos de uso
corrente / Grupo de trabalho coordenado pela DGLAB.

2024 | Boas préaticas para a gestao de documentos de conservacao
permanente das associagoes de Cultura, Recreio e Desporto/
Grupo de trabalho coordenado pela DGLAB.

Do lado das artes performativas, destacamos:

2017 | Seminario Internacional — Praticas de Arquivo em Artes Perfor-
mativas / Organizacéo: CEIS20/Universidade de Coimbra, Instituto
de Histéria da Arte — FCSH NOVA I

2017 | Performance —Teoria 5S — E simples: Se isto fosse explodir tudo
e tivesses um minuto para agarrar qualquer coisa para salvar,
o que é que salvavas? / Visoes Uteis

2020 | Livro — Préticas de Arquivo em Artes Performativas / Claudia
Madeira, Fernando Matos Oliveira, Hélia Marcal

2021 | Programa de apoio em parceria — Arquivos de Danga, Teatro e
Cruzamento Disciplinar / Direcao Geral das Artes

2021-2024 | Projeto financiado — Projeto ARTHE — Arquivar Teatro_/
Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia — Unidade de Investigacao:
CET — Centro de Estudos de Teatro, Maria Joao Brilhante, Ana
Bigotte Vieira

2023 | Performance —REENACT NOW — “Ibéria Sector 5" / Visdes Uteis

2024 | Livro - REENACT NOW - “Ibéria Sector 5" / Visdes Uteis

2025 | Performance - REENACT NOW #2 — “A ilha dos escravos” (1969-
2025) / Visdes Uteis

Apresentados, em resumo, os projetos desenvolvidos do lado
dos Arquivos e pelas Artes Performativas, sabendo que ja esté dispo-
nivel a primeira versao do Guia de Prdticas Arquivisticas em Artes
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Performativas, considera-se ser este o momento certo para dar inicio
a um trabalho conjunto efetivo e alargado. A compor a escala nacional
numa partitura so!

Terminamos com a confianca e o entusiasmo de que, apos o
espanto inicial, esta reflexdo desinquiete o suficiente os criadores
artisticos e os arquivos municipais para aderirem a esta nova forma
de pensar e fazer arquivo.

Afinal, tal como Pessoa dizia «somos dois abismos: um pogo
fitando o [mesmo] céu» (Pessoa, 1982)
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A llha dos Escravos
Fac-simile do guido do ponto na versao de 1969, de José
Oliveira Barata e Luis de Lima, a partir de Pierre de Marivaux
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nosso destino.

Okassis — Fomos os tnicos & escapar do naufr ‘gio; todos os nossos companhelrs MOTTETam
e agora chego a ter inveja deles,

Arlequim - Ail Ail Coitados, afogaram-se e nfs agui desafogndos,

Olmssis - Cuve 14 : quendo o nosso barco se espatifou contra o rochedo, algums deles
tiveram tempo de entrar na barcaga; & verdade que as vages & enrolarem,
nem sel onde foi parar, mas talves tenham tido & sorte de aporier nalgum
conto da ilha e acho que o nosso dever era procurd-los,

frlequim - Procuremos, procuremos, nfo vejo nenhum mal nisso !Mps sntes repous e
um pouco pars beber um golinho de dgue-ardente , Olha a minha =
redisie- que consegid salvar! Vou beber trls quartos quintos, woms £ de
justica, e depois dou-lhe o quinto.

Cunssis ~ Oral Nada de perder tempo, Vem comige : temos de agir depressa para _air
dagui. Se nfo fujo estou perdido; mmea mais voltarel & minha querice
Jtenas, porque nilo sei se sabes que estamos na ilha dos escr:ToS.

Arlequi~ - AhlQue disbo de gente & essa?

Oknasls -8fo escroveos gregos gue revoliados contra os seus amos partiran
ilha gue deve ser esta: olha;talvez sejem as cabanng onde eles
men caro arlequimyeles costumem matar todos os patrfes que encor
entfio fazé-los eseruvos.

Arleguim - Cada terra com seu costumejeles matam os pasrSes guendo lhes di -2 grnaLohl;
tombém jéd ouvi falar nissojmas parece gue ple—bemem om esCravos COLD G Ve

Okmssis — Também & verdade. TBeann .

Arlegim — Ora viva quem estéd bem sou eul 2
Okaseis - Mag eu orrisco-me a perder & liberdade e talves & vida.Arlequim,isso nfo te
chega para que te compadegas de mim? v feslic
Arlequim —(preparando-se para beber pela garrafa)Compadego,sin senh,node ficar des—
cansado.
Okassis ~ EntHo vem comigo.
Arlequin —(assobiando) FiullduiFiu!
Okpssis - 0 qui? Que queres dizer com isse?
Arlequim - (distraido,conta) Ta Ia Ra .
Olmssis - Mas faln disbo.Perdeste o juiszo?Que histéria & essa? & ., fuke, {urs
Arlequim —(rindo)Ah!Ahlih!Senhor Okassis que grande aventura,Juroique me cmjpaaeqo mas
nfo posso deixarde rir.
Olassis - (aparte) O ﬁlanﬁm nbusa da minha situnglo;fiz mal em lhe dizer onde viemos
(para “rlequim ) Arlequim,isto nfo tem graga nenhume;vemos caminhar por
Ul e
Arlequ 1 — Estou com as pernas téo miaesl...,.*-
Oknasis ~ Tamos 1d,por favor.
Arlequim — Por favor,por favor;jeomo ficasteSe socidvel e delicado ! Deve ser o °r da
ilha =

Okegsis - Vrmos 16,despacha~te,sé meia léguazinha pela costa pars procuwar a booaga
onde talvez encontremos alguns dos compenheirosje se assim for embarciremos
com eles

Arlequin — (grecejando) GosteilEstd muito bem pensado.(canta)
Viajar é coisa boa
Quendo & gente troca d'ilha
mas € trocadilho & toa
fagzer de barca vazilha

Riove Carbet de Cravdfaun Ao Havious
Oknssis — (refreando a ira) Mas eu nfio te entendo,meun caro Arlequim .

Arlequim — Meu coro patro, ; atengfes d stanto mais que estou acostu-
mado & recebe-las em chibetedas que me "desvenmesmaiem".Mas...a chibate fi-
cou ne bArcacH. %
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Pog, 2

Oknssis ~ Ora, nfio sabes quanto te estimo?

-rlequim ~ Sei; mas & que as marcas da vossa estima deixam sempre mercas

nos meus costades. Por isso, olhai, quanto aos nossos ccmpanhod—
ros de infortinio, que Dems os proteja! Se estfo mossom, & DATH

sempre; se estlo vivos tembém hio-de morrer e eu nils tenho nada . dto.

’
Oknssiz - (um pouco enociam,do‘) mas € que eu preciso deles!

Arlequin ~ (indiferente) Acredito, cads um tem as suas"precists’ e ndo

quere estorvar ninguem,
iy

g
Okossis - seravo SeeEeRte!

Arlequin - (rindo ) Ah! Ak! Volteis a falar como dentes! Isso § paleio

que jé nEio entendo,

Okassis - Entfo n¥o sou eu o teu ratrfo e tu nfo &s o meu escravo?

Arlequim - (recusndo com ar sério ) Fui! Para tua vergenha confesso que

fui! Mas v 14.,. Perdoo-te! Os homens nfo prestam para nada!
ity ey Em Atems eu era teu escravo;iratasvas-me como se eu fos-
se um animal e ainda dizies que isso era Justo porgu.: .ms o
mals forte.Pois muido bem Cmesis,aqui veis achay mais foxiss do
que tu.Val ser a tun vez de seres escravo,vio-te diser que zim
sennhor,que tembém & justo,e depois veremos o que pensar dessa Justi
ge.Quands tiveres sofride bastante,ficcrds mais compz‘eunsi\ro;en:“ 4 [
tenderds melhor até que ponto se pode fazer sofrer ¢s ouwtros’Se to
dos 08 que se parecem eontigo passossem por wma experifncia desseny
o mmndo sndaria melhor,Adeus meu amigo;vou A procura dos meis oAma-
rades e teus patrBes,

(afasta-ge )-

Olmssis — (exasperado,corre atrds ¢ile de espada em punho)

Sento DeuslHeverd alguém mais infeliz e ultrajado do gue eu? Ah!

1 r
patifelVais pegar com & vida! a‘(f&

Arlequin - Calminha!Batds muito rmquinho?(}u:i.daﬁo,que eu j4 nBo estou pera te

aturar.

SEGUNDA  CENA

“rivolino,acompanhade de 5 ou 6 ilhéus,chega conduzindo uma daua



3
seguida pela crisdejiniercepton Okassis ao vE-lo do espada em punhojArlequim

siveline — (quo manden ogariar e dosarmar Okaseis peloe sous homens)ilio 1£ o que & que

;
asfd o
v fazor?

~ :
assis - C.3tigar o insolfncia do mew oscravos Tivebine — Sex pE L Dernads - Hedieiais;

o I

lino — Scu 2zoravo ?Nafa disno-Vamos emsinf-lo 2 corrigir 23 suas cipressor (apanha
a eiznda de Okossis o entrega-2 a Arlequim)Toma camarada,d tua
quim - Loa comareda,isso & que & sabedoria!
31lino = Como & que te chames?
suinm - B o meu aomo gque queres saber?
ivelino = ClaTos
'aguim - wio tenho, comarado.
iveline — 0 qu8? ...Entao nao tens noma?
sgquim - HE,O, camaradased tenho "sub-nomes" que e¢le me costuma dar.ds vezes chama-me
Arlequim, outree ciama—me:HS.
_velino — HE! Bonito nome.Conhego esses cavalheiros que chamam assim os cutros.B ele;
como § que o chama?
requim = AhTEle chomo-gelE cnmo!&'\xm gim nome:B suz Excelncia o senhor Okassis.
“valine - Pols muito bem! Agora mudam-se os nomes:bu fices a sor o Semhor 'kassis e vo-
¢i kassis passa a chamar-se Arlequim, ou entac HE!
irlequim - (pulando de alegria,parc Okassis)gh!@h! , como vai ser divertido Scnhc: HE!
‘iveline - (ara ﬂriequim)l;ombr&-tcf’cj\ygﬁa‘:: tomares o nome dole, cameseds, D20 o parTa
que to enfaidogas,mas sim para corrigir o sou orgulho.
laquim - Pois nEo.Corrijumos,corrijmosl
ewis ~(Virando-se para Arlequim) Patifie!
- " -t-s—'“q_
‘lequim - w:.—_my olhem s liberdades que ole ce=wesmids.Faz parte das Te-
gras do jogo? ]
iveling — (i;ara Arlequim) Per enguanto pode dizcr—te o gue guiser. (para Okassis)Arle—
quim,esta simai;:ao incomoda-te & ee:ds revoltade contra Okassis ¢ contra fo-
dos nés.Nao te retraias,desabafo & vontade:podes tratdé-lo de miserdvel,pulha
& & nie tambémjegora tudo te & permitido,mas passado cste momento,nac te oS-
quegas que &s ﬁrlmim,quo oste & Okassis @ que tu &8s para ele,o que cle erg
para tijestas s.,o aleis Gampeenn=iopibdees o o minha fungzo & fasf-las Tes-
sar nest mam.
\l;:-\!u_ S ’R“”t‘!’ !
irle m = Akl .'T

Thive ST
-wsszs — Fu £.= cscravo deste miserdvel!l?

iveline — Blc tombém j4 foi seu escravo.

“laguim - E como,pobre de mimiBasta que ele seja obediente que ew hei-dc frasd-lo muito
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bem. 4

"aseis = Dao-ma o liberdade do lhe disor o que me apetecor, mas isso nac of zat tra-

gom-mo i ?ﬁ‘ubrun'
aguim = ol\. quer dizlegnr com o5 mous costadosm; qusroj Protecgao da répu-
blica ,pel——

valino- Mio tonhas mods, » républics estd atonta.
mia - ( para 'ld‘éivllino} Hou senhor, eu tambéa sou csorava o vinha no mesmo barco j
4
, NAO S0 csguoga de mim.

sling - dzo mm.h" 'boa. menina: j& me Ppcrcc-bi da sua condigne s6 pelo vestudrio, -e-ew
came d .azﬂld& Al fatgma.-

Cd "rr‘ no tuc lke 4i r: i aualod =

emr—wanhe. Doixe-

iAo
-ae 14 smnwshﬂ.r agui. Arlequim!
4 : 5 O S
woquim = (pon-ando gue foi chamado) Pronto! : &h cspera i, Solimeme (ko iz

vai

20 = ( prossoguinla) Tom calme Tapiz j concertoss sabes qUOm SOMOS , naa?
maim - A1 nho , nao soi, OGente que éﬁtnoa.

mta = E comprecnsiva. - oﬁfa"&”’
g -

i o : [
volino = Nao meé interrompom camaradas. BEntZo quor dizer gque vocﬁs,m SOmMO8

s donde vifmos ¢ para onde vemos . (uando os nossos amcesirai: ra sltades pela
e 07 pobisiy

crucldade dos patroes d.n:\xr'_re’m a Grdoin ¢ vicram cstabeleccr-se agui, s

» & primeira lei que promulgaram
foi a de matar todos ce ;:-.trScs que © ACRED ou O n".'nfrﬁgi': stiravam para
este ilha, ¢ conscquontomente libertar todes os scus esoraves; foi o espi-

&
rito da vinganga gue ditow esta leij vinte anos depois -k s

abolin essa lei favoz o ditou catra mais brandes.

Deixdmos dc nos vingar ,m‘mmcs‘fmﬂigir—vos ; J& nio & a vossa vida que

perseguimos , & antos = barbdrie dos vossos corag3es que queremos dostruirs
“Zors passais 4 sor CBCTAVOE. para meélhor scntirdes quanto isso o« . taj sercis
humi hadog afim de oue , achando-nos soberbos, possais censursi-vos . oter
side também. A vossa cscravatura ou molhor o vosso curso de humspidadcs du-—
‘n trls ancs , no fim dos quals screis libertos so os vossos gntrzez ative-

rem satisfeitosy e sa-na : I rotor-vos-anc: para

evitar cue cometais novas desgracss por esse munde fora, o sdacnic por bon—
dade casar—vos-cmos com uma dns nossas concidadas.Bstas sao as nossas leiss

procural usufruir do seu rigor salutan ficando™rGoonhecidos pelo destine que

VoS Trouxc Agul; Sedum e e s
e b 2 o =
= - = @ Yastarao trés anos para vos tornar saocs,

quer dizer humanos, compreensivos ¢ goneroses para toda o vida.,



wlaquinm — E ajsin por eima buda gritic.Sen proninan . . P T i . oo
gz dige E: : . .
veline - E maisinac procureis fugir dagui porque seria imt;l;&w:ccmeg:ﬁ.,pni&

um novo regime de vide pele exrefeio do rcsisnagso.

aquim - (apontando Okassis) Se § para Bua dele gue mais quer?

.raline — (para na oscravos) Quonto a vee™s camaradss, livres o cidmﬂoa, O E e ¢

g Aey e
Oknssis vai morar nesta cabana com 6 novo Arlequim e esta bela —&ﬁmo-—

rard na outra;sd mais uma coisartendes que trocar as roupas.(para Arlequim)

N 2 % ol

e, 'i‘;;‘;tﬁﬂ snbar que tens apenas o.to dias pare te alsgrares com a madanga
de sit nag«o.’l‘u.mxn".do esse tempo,terds que,como todos,fazer algums coisa de
dtil.Vai 14 que eu fico aqui.(para os ilhéus)% com eles.(para as mulhe-
ros ) Sonteet—.  Tio0L.

(Arlequim saindo fag grande: snlamaleques a Cleanta).

TERCEIRA CENA

IRLVELLED , SLRANIA , anoTnvo, MIFNOS TTHA, min patroa.
weline = Ora antao,minha&;itr:\.ma.ﬁ?ﬁtmuto daoda & n nonte ke some con paEels,
= diga-me 14 também o seu nome.
seata = (fazendo um cwmprimento)Cleants parn vos sorvir. (tnpa & boea com 2 mao).E ela
4 Bufrosing.
“eline — Glaante.%,saja.
wata — Mas taobém tenho alcunhasjquer saber qunis?
wreling -g\jio B rn D:ga 1£ :
canta — eﬁ&ﬂhcicula Cretinn,Casmrra, Imbccll;eh‘e‘b&&— di.
zosina = (dando um suspiro)%e & que tu ds!

o - Olha,olha,mis - quE me esquecia
i maiobio das Tirtas
walino - e facto apranhou-a om Tlagrants.la sua tama,wrosam,“ njuria-ge
a tcrto e a direito.Principalmente a quem nio pode defender-so.
‘rosina - Que queria gue ou lhe respondsase na estranha situm;So em gque me cncontro?
il ~ Ak, adamngngors custa mais a responder,ha?!intigamente nAc havia asde 40 mais

f&ciljtratava—se do falar com pobres coitadosipere quf ceriménisc?”

&3 o tommaal, g A
e iéﬁ,ﬁ?ﬁi‘lo,ﬁﬂiﬁloﬂro;ca&w—te burra..."E pronto,estava tudo n‘.J.t').He.s agora

& preciss dobrer o lingua,o quo deve ser diffcil pare a madama.las vai apren-—

’ Trataanien )

‘ter com o tompo.é preciso tor pacifnciansfarei os possiveis por encaminhi-la.
Tvaliing = (para Glemt{t)no&ora-’tq,&rrcsim-. (para Bufrosine)E tu,Cleanta,naoc te deixes

levar pela ind.:i.gnug;o.l!;o possc mudar nem as lefs nem libertar-te delas:jd

M'&/@MM et A Mogcas 2 pa ?(‘Mz../s’wm“f?-
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. e T o s
e M L 5 5
Cleante: - Hum!Mesmo gque ela’pe emendg_eu nfc vou atrds disso.
Trivelin. - Mas como perfences a um sexo de naturezs assdz fraca e que por . ) deves ter
~edido maie ficilmente do oue wn homem As menifestaqBes de a’ Livou.d: despres
o e de rudeza que te ensinavam a exercer sobre os teus semcioces, udo
gurnto posso fazer por ti & pedir a Eufrosina que pese com be eve!&y fa os
agravos gue lhe fizeste a fim de que eu os pondere com regtilin. —
2 Ve _%VE‘“T“
' leanta — Olhe,quer saber;tudo isso € muito bonito,mas eu no perpebi Vou ' e
S AR

recta ap assunto e -pese—a.-qum—gem‘;&‘éue saif,sain e pronto.

"miveline - Calma,nada de vingangas,

“'eenta - Mas,bom amigu,tu falas do seu sexo fraco:mas eu tembém nEo sou do forte.Se eu
lhe devo desculpar as grosserias pare comigo tembém els deve desculpar & rai-
va que eu lhe tenhojporque afinal sou tento mulher como ela.Vejamos quem € que

vai deeidir,Ndo sou eu sgora a patroa?Pois bem,seja ol e e
pap—e—sdnba roivad—e—depein,quando eu Wder,lo-go lhe desculparei tudo o gue

3 ni

ela me fes: Henh feneteyenper!

wfrosina — (para Trivelino) Gue palavreado !Procisarei de passar pela vergonha de ouvir
isto?

Jleanta - Frecisa sim,medema.Quem semeis ventos colhe ventosidades...ail,digo tempesta~
deg. kg <

"riveling - Modera~te Bufrosins

I8
& tu quereg/que eu lhe ddga?Quando fe estd coft raiga m,e/' 671.(10 T
&7 quangé eu tiver epflodide boa dizif de vepds pars ol “2lagid
cise !

“ oue contgd,Mas agora p; expiofir,pro
[cara Bufpbsina hparte)f - - -

(pere Oleanta)Besvont T Tdeme T Teme— 1 ami -
ga-que acabes 'QOR 08 vessentimentos.Analiga mas € & sua personalfdada:  pre-

cigo gue me fagas um retrato,com ¢ modelo & wvista,para que nele povirio 86 Te—

Trivelino

conhega e enrubesga pelos seus exageros,se € que og teve.(pars Bul~rsina)fn=
mo v& as nossas intengBes sHo as melhores.(pars Clesnta)inda 14,comeca.
Cleante - Okl fbe—enbd—bem—pl HiEE T Ji e oY prombe y da-Tfagap
que_eu eston pl f—vorrtade.,
Eufrosing — (deldeadsmemte)Pormita-me snhor que eu me retire,pars nfo ter que suportar o

que ela vai digzer, 2 o

“rivelino - Minha querida senhors isto € feito i pensar em si per cauaa‘pézgiaais estar
pregsente,

Jleanta ~ Pique,fiquesa vargnnhinl;ﬁ logo hé-de passar.

irivelino - Mitil,fingida e ﬁﬂ,siﬂ trés colsas gue gostaria de saber,se por acaso,
dizem respeito & tua patroa.

Cleanta - Se dizem.Entdo niio sevé logo? Basta olhar para ela.

Tatrosine — Serd que j& nfo chega,senhor?

Triveling - . 1lFelicito-a pela irritagls que isso lhe causajressentiv-se,d bey o'nel.

Esperamgs por Lals imes—isis—ainsa—{tudo e traron mmite—2 fprrcimeang-de
mm.(para Glemta)mtﬁb em gque € gue,por exemplo,tu lhe evncontr.s esses
defeitos? -

Cleanta ~ Em quiZBn %oda = parte,s toda & hora,em tofos om lugares;nem ser por nni: comega”
-+ .garsele hd tentas colsas,que eu vi e ouvi de todas as espéeies gu. = me confun-
20 fo tods: a madame cale-se;a madema falajolha,fica triste,fica alegre-sidéncios,
tirededyothares, trd ras-ategrias 4 tud ign sérrredas—$intos £ que

L 3




vardan;é a vaidade silenciosa,satisfeita ou ofendida;é

18,04 s il Ronddesc a

b o ~gempre— ittt ou o ForE Tma-tede
" 88 Anns Ao mesme tef enld como d’é’% melhor estd para

Bufrc ‘na - A1!Zu ndo aguento.,

Triveling — Esperezisjjm,esmmaa BPENAS 8 COmegar,

Cleania ~ Madam& levanta-se;dormin bem,o sono nfio a desfecu,zente-z
de olhos brilhantes?Entfo ac atague:-o dia vai ser gloric=o!
tam-me %, Madama vai sair hoje:vei sos espectdeulos,acs pa
a0s ;0 seu rosto pode sparecer;resistir & claric.d. a-~

rd prazer vé-lo,ento pode levar-se a passear,estd bor == ado
nfo hd nada a temer.
Trivelino - (para Bufrosina)Ngo estd a mr-se mal,

Cleanta — 1:1:; se pelo contrdrio madema mal""&hiﬁfaﬁ%ﬁmeri %A_P‘D‘ic % Yé-‘”‘ f
om0 estou abatida,como estou feia,disforme!!. Debwetinie i se e
rey So-de—todos lodos & nEn ge oor nad
et ter péliaEe sadegprantoriT—fing é-presise ligar
e TONT em-esmp Jmadara n¥o g ingudn-hojemen ¢
ar-fodiaqe—plifion mebide em s ¥as se por dy

gan visitas e entram:que € que irflo pensar do rosto de madama?ew
Que ela estd a ficar feiainfio vai guerer dar esse prazer a suas
gueridas amigas,por certo.N8o senhor,sle hé remfdio para dudostu
vais ver:"lomo estd & minha querida amiga¥— Miito mal queridfs—
sima é&ga;insﬁnm,raz olite dias que nfo prego olho jme—rr——:
- meto meda.,“x isio o gque & gue quer dizer?:
"mm Q\mm—pw-lmﬂo—m.adiai o prazar s
eatar comigomBe-quers ses-sista-hojejpreciso primeiro .o dome
mir,repousar a minhe beleza,F eu a cuvir ;.sto'!...shﬁ'_:_u:
o5 ESUTAves Eunos—detados—de-—un-edtd Bentidc. e G0 1 a8
pobres ecoitades estes nossos vatydes..,
Trivelino - (para Eufrosina)Coragem madamastire proveito deste retrato,que
me parece bastante fiel,
Eufrosina ~ J4 nen sei onde estou.
Cleanta — Ainda estd s na segunda perte.E hei~de continuar se isuo no a

incomoda, |

Triveling - Contimia,continue;a madems pode sguentar perfeitamente o res— |
|

0. |

Cleente - Tembra-se daquela nolte em gue estava lz‘;'um cmra:lfeim bonitHo?Eu
tembéin 14 estava e vocfs a falarem baixnsmes § que tenho o cwri-

|
do bem do o4 k. sk el rele EEs TET e rda. da— |
E=trrfaton ate quns ot ) 1 walian ye- i |
|
E gy Oy e e g TEjTonterelogiebeas_entds winolda-
mau-rie.,&m-m TSRS G dw, 0 cavalhe’ rc _'f-'.._o_ﬂ-

‘ue & dscaoAté se declarou.'!t mint,respondeu-lhe & madams’Sin m
dama e Vés ofereco o meu coragho,e tuds o que hd de mais war-yvii-
1hoso no mindo-Continue,louguinho,continue’ mrmirava ma: w. , {i-
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Trivelino ~ Nés somos gente de bem que procura]instruil’

g

rande as luvas sob o pretexto de me pedir culras.lMas ¢ que a sua mHo ma @
mide disticfiajmas a dele nﬁo,ngarmu-a,epertou—a,beijou«axﬁqmm;%

foge.Fol ou nfo foi?

Priveline - (para Eﬂrosma)mte de perguntas.Venha o resto,

Oleanta — Estés a gostar,camnvadatMas & que ainda hd mais e melhor.Ume das

poucas vezes em gue ela eatova pars me ouvir e gue pensava gue

eu nio percebia,falei dels dizendo:V"Ah!E preciso reconhecer que

a medams & ume das mulheress mais belas do mmde."Bsta pequena

frase rendew uma semsna de gentilezas e presentinhos!Tentedl (;i:.t':&q L wd—i’—M
rente este tempo dizer que & madema era muito compreersivazah! da, ‘)»'-Ziwa.-,/
mas ele nHo apreciou,Fol muito bem Peito para mim - eu estava HLL o ey
a bajuld-la,

Bufrogina — Senhor,sé poderel continuar aqu. pela Borgajnfo aguento mais

eotes afrontes.

Trivelino — Bemypor ora chega.

Triveling .- BosteEufréesna,Vai dar uma voltinha por agui perto,queeuw—ite—

nhoetromr—esisaspara The dizer.Depois ela ird ter contl o,

Cieanta - {comegendo a afastar-se)Dembra-lhe que ao menos seja submiss:,

Kbé-Logo—bom—enigosPice sabiafettee—tr—irT _@"”

W82 una outra Tez,ainda te hei-de contar,como € que = madema pan
ra realcar as suas pobres formes usa por balxo de vestidos e <=
éch s de aparfnecia recatada,espartilhios e trugues gee—the por—

e AN o = + & ™
I hen NGl hai—hem-os menseheantos ;Ea0
verdadeiroglt,

Trivelino — Mas eu jd te pedi pars nos deixares.

Clesnta — J4 me vou, deaui—a-nada pet e e—serdpor di-

vertidose ainda héds-de saber coro € que & medema entra num ca-
marcte de teatro com aguela Enfase,com aguele ar imponente,fin—
gindo-se distrafda,sem ver ninguém,Sim,porque a boa ed ol
menda fer esse orgulho,E mais,hei-de contarte“dan olho mira os
3do outro varre com desdém as seskerseyes donzelas que ®
nem conhecese do outro...(Iriveling fas mencHo de correr atrd.
dela)Estd bem,pronto,jd vou,Jd vou.

QUARTA CENA
TRIVELING,EUFROSINA.
s Soobln sids o frouco dra, wan mis vos Giand
Trivelino - Bata cena talvez sreves T = probile-
Las,
Eufrosing — Vocks sHo uns bérbaros. 24

1, i

E pre
eigo no entanto cumprir uma certs formalidades

Bufrosina - Ainds mais formelidades!



eﬁﬂ’mso

Triveline — E coiss poucasprecizo de fazer une——sshwsbees de tudo quanto ase
oebe de ouvir ¢ do tudo o que me ides responder.iceitais wews
eese fodos os sentimentos levianos ,“ndas as hipoerisias que
ela wes aceba de“g.’triwir.

Bufrogina ~ r?Alpudm podesd mereditar em semelhan
tes falsidades?! Cemo Ppocena 2u aceitan ]

Irivelino ~ Podedd eim,perfeitamente Wi SasEor-aosiiardesdsan ccabn

ILHA DOS ESCRAVOS
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B i - '- - lie—Gutros InterenTey nEty
m‘%‘ﬂp’e}eﬂm nfio aceitardes o que ela disse,ser i
considerads eews incorrigivel,o que retardard bastente a vou-
sa libertagHo.®
Eufrosina — 4 minha liberbe.c;%??ogemi contar com isso?
Prive. lao - Fodeis simynas condisfes em que eu vos faleds
EBufrosine - Para breve?
Triveline ~ Sem ddivida,

Lufrosine - Senhoryentfio faga como se »u tivesse aceitado tudo.
Triveling -~ Como?Quereis levar-de e mentiy?
=) Dufrosine - Estranhas condighes,ns verdads. Semesemeibel
friveling - 3Ho um pouce Munilnentes,nas S tom o seu lado bom.Decidie
-0zt preco da verdade € um pesso pars a libertaca,lnlbis nfo
vos parecels com o rzirato que vos fizeram?

EBufrosina — Mas..,

Triveling - 0 qué?

Eufrosine - Em certos tragos era mais on menss cerho,

Triveling - Isso nfo basta.Reconteceis todos os trages?Carregou ela de mais
nas tintas?HEo disse tudo o que devia?Vamoa depressa gque eu te—
nho mais gue fazer,

Bufro: ina — Mam € preciso uma resposda tHo exacta?

Trivelinro - Simyminha senhora,e pera o vosso bem.

Zufrosing — EntHo...

Trivelins — Entfo o qué?

Bufro: "ma - Afinal eu sou jovem...

Trivelino - Eu nfio vos perguntel a idade,

Eufrosina — Enfim...Quando se pertence & wma certa classe,gostamos de &

Trivelino ~ B & nisso que o retrato sstd certo.

Bufrogina - Oreio que sim.

Iriveling - Ora af estd o que sre preciso.Achais im0 retrato um pouco
cardecatural ,nds ¢ verdade?

- >
Eu{mfim i -BEW;D $ fmn s, ARmar vie n‘.({a-'v 1.7&.\.“ Ry feHoan Gus vB3 Apfeme O
Trive; = tou satisfeito,minha c ra senhora,Queira ir as encot-

de ,Pacléncie meeee s yusai

de docilidsde que tudo 11-& pelo . melhor,
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Mtifrosina - Confio no senhor,

QUINTA CENA

ARILEQUIN,CEASSIS ;que trocaram de vestimentas,TRIVLLING

REENACT NOW

Arlequin - Trai-lai-lai-Jai-lat.,.Vive carsrade,o vinko da vep vl! a &
uma maravilha,Terho~lhe bebido A larga e sinto-me 8o eufé-
rico desde gque gou patriio gue jd estou e sentir mais sede de
winho republicanc.Que durem para sempre & vinha,o vinhatei-

ro,a vindimn e as caves da nossa admirdvel repdilica!

Trivelino - Bem,d4 lergas & tus alegria.Estds contente com o Arlequim?

Arlequim —~ Ahlsim ¢ bom rapazihei-d. fager dele afm.Ae vezes fic
meio mecambizio e ou digu-lhe que nwiﬁ‘{u?, mr;‘aé ‘;3; 2 s
ande alegre (pega o patrSio pela mio e dangam)Trai-lai-lai-
=lai-~lai-dai,ee

Trivelino - A tus slegris & comunicative,camarada,

Arlequim - Ah,quando eu estou alegre & porgue estou de bom Jmmor._ =

Trivelino — Muito bem.Pico contente por te ver satisfeito como .. 3=
quim.Aparenteminte niio tinhas razfio de queixa dele id na
tua terra,

fxlzquim - AR!TE na minha terra era difercnte:tinha uma rad s ¥
que ele também &_a‘%_vezas era insuportdvel s IMas agera que
eu estom shiio se fala mails nissoras contas estés ral-
dadad,

Triveline ~ Esse teu feitio agrada-ue.Quer diser entfo que te —ais apro’
veitar sem exageros da tua boa situaglio,e nfo serds rude

com ele?
Arlequim ~ Bu rude com o pobre homom? !’gﬂalvez venha a ser um bocado inso
lente por s mas fico por ai,

Trivelino - Por—esusw e seres o patrfo,disseste a verdade,

Arlequim - Claro,quendo se & o patric a gente vai em frente sem contem-
plagfes,nem urbanidades  gue por vezes leva um homem de bem
& ficar #nsuportdvel,

Trivelino - Estd bem,nfo importa,J4 vi gue nfo és dos moms,

Aralgiag  as
Arlequim — Ai de mﬁa&e—aﬁé—ﬁmmrpm:}m carneiro,
T f =
Todvaldno: = Epm Oloaiss Lo it LS e anove(ra
ra Arl i ).:Diz-mc uma coisaicomo € que ele se mm'pufmfa Tk
L :
1£ inha maus humores,mau génio?

idrlequim = {rindo Jih,camarada,ty s levads da brecal!Bstds a quersr gno
eu te represente uma farsa,
Privelino - fe for farsa melhor & porque o feitio dele nfic era ruim.
Arlaguim — Ho_% M ta desgraga junta d4 em farsa,
Triveline — Entfo wvamos 14 rir um bom bocado.
Arleguim ~ (pare Okassis)irlequim,prowstes que também vais rir?
Okessis - (falando-lhe baiwo)Aceba 14 com a minha agonis.Que & que
tu 1e vais dizer?
Arlequim — Deixa 1dsze eu te ofender depols pego desculpa,
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~velino — B apenss wma formalidade;jd fiz as mesmas perguntos b mog

a propéeits da patros. S
ol
t=Taguin - E apos to que tudo o gue ela te contou em&nﬁ-&
-E’

Triveling - Acem:kt« em cheio,
Arlequim - Pois olha.Bu nfo tenho menos para te contarseste pobrs ra-
paz que agui estf nfio o fard por menos.

e
Lg?s"ﬁc do por nature QMVL
em—w-gaﬂba, uVa za
oAl e, cke j%‘:} A

A A,
& assim que as milheres gostom dele mr—deewdpedes,

um'-iahmb:‘gﬁando devia ser liberal e um liberal guando
o

aevie ser ] recebedor mau pagador;com vergo-

oGl o
nha de Mﬁuz por ser 1 zador dag p

mnis? pa:ra Ol;assia)l%ﬁa tenhia receio,meu caro,que eu hd aca
bel,
Loy
frivelino - Esse esbogo jd & bastente,(para Okassis)Agors o6 = resta
certificarnme se ele diz a verdade,

Okmssis - Bu?! v
AS.
Uriveling - Glmm também teve que fazer o mesmr ,Els 3o~

derd dizer-vos porqué.icreditei que isso ves servird maio
do que podeis imeginar,

Ukaseis — Servir-metPara falar a verdade hf nesse retrato algris tragoa

que se ajustom a mim,

Arlequim ~ Todo ele se ajusta.fol feito sob medida.

Triveling — Preciso que o reconhega de corpo inteirc.

Olmssis ~ Querem que eu me confesse ridfeulo?

Arlequim - Que mal tem se ums pessoa j4 o foif

Irivelino - E sd isso que tendes para me dizer?

Okassis — Digemos cinguenta por cento pars acabar com isto,pronto.

Trivelino ~ Cem por cento! .z_,-:.[\_'- N 5p. Taivelive —Ave . Oasss 50
a Ao |

— e
Okassis - Estd bem,aceito,

Arlequim ri ds gargelhade:.
Trivelino -~ 86 tendes o ganhar em ter aceite ssse retrato como wosso.
En breve tereis notfcies minhas,

SEXDA CENA
CLEANTA ,OKASSTS , ARLEQUIM, EUFROSTNA

@leanta - Senhoy Okassis,pode-se perguntar porque estais @ rir?
drlequim — Estou a rir do meu Arlequim gue confessou que era ididi-

culo.
Cleanta & £ m porque ele tem cars de pessoa equilibrada,

Se quiserdes ver uma "preciosa',que se reconhece couo tal,E . 7
8¢ olhar pars a minha crisdd,
Ariequim - (olhando para Bufrosina)Cem os diabos!Com esse rostinho de
manhose deve ser fresca.Mas adiante,minha linda donzelajem
gque & gue nos VamOs ooupsr agora que somos gente da alta?

ILHA DOS ESCRAVOS
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Clesnta - Ore!lVamos der & 1fngua em alto estilo.

Arlequinm -~ Pois nfiolAssinm comegeremos de vento em popa.

Clesnte —~ Sou da opinifio que deviamos dar ordens para nos trazerem ca—
deiras P : Sentar as nossas fzégeiam @ poder ouvir o

o8 belos gelanteios que iveis dirigir-me;é preciso ... Tuse

tar bem & nossa situaglo para gosar o mdximo prascc,
t=lequim - Vossos desejos sfio ordens ( a Okessis) Arlequimgtams foproe-
£3‘f§2 __&?,se. s cadeira para mim e um trono para madama,

Oknsdis ~ Eu vou ter gque fager uma coise dessas?

Arleqiin - Paya ban-da-pepiblien, TOL Couadaom Aw;u%mm -

@¢leanta -~ Olhe,olhe,€ melhor passearmos desta maneira,e semprc 2 Sof-

versar,haveis de astutsmente fazer-me sentir guanto os ~sus
olhos voe atraem.Forque ¢ precisc lembrarmo-nos mals ums ves
que nds agora smss somos gente Mk:'ﬂaﬂa de familiaridades
domésticas.Vamos 1d,comecemos & agir nobrementejfaga para af
milh¥fes de cumprimentos e reverncins,

Arlequim ~ B véssqueridfssississima,nfo poupeis gestos nem sorriscs.
Animo!Quanto mais n¥o fosse para trogar dos NOSS0s GX—pe-
tries.Conservames o cri.dagem?

Cleenta — N8o incomodam,B como poderiemos passar sem eles?g;’g nosso gé=
quitosafastem—se apenas um pouco.i dez passos,ouviram?

Okmssis e Bufrosina afastam—se manifestando estupefaceHo e mégoa.
Cleanta observa Okassis e Arlequim Bufrosins,

Arlequin ~ (pesseando de um lado para o outro com Cleanta) Esté . dia
lindo nfo madema?

leanta — Esté um tempo marevilhoso:é o que se pode chemar um dis docos

Alequim - Um dia doce?Entfo parego-me com o dia nfo madema?

Cleanta = Assim vos julgais?

#riequim - Pelos cfuslComo € que nHio se hé-de ser doce quando se esir a
ac seu lado,sob as WoSSgracas? (Salte de grande confurija-
mento}Ch!Ch!Oh!Ok!

Cleanta - O que & que se passa?Bstals o desvirtuar a nossa conversa?

Arlequim — Ah!N#o & neda,BEstou a perder a cabega,estou com a cabega &
ferver (prosseguindo). fbw S SL«J\.‘I’,

Cleants - Entfio errefeca gue idso traz complicagBes,(
bem disse gue as minhas gragas L2 ‘#‘hﬂﬂ-
Po—semhes,sols deveras palande,p is comigo falando-me com
doguratmas & melhor acalarmos,.Dispenso mais galmteios.

Arlequinm - E eu agradego-vos tais dispensas,

Oleanta - J4 sel gue ides dizer que me ambis,e podeis dizer,senhor,
podeis jfeliznente ninguén vos acreditard.Sois simpStico mas
leviano e nifo chegals a persusdir ninguéh.

Arlequin - (fazendo-a pavar e pondo-se de joelhos)Serd preciso ~—e me

ajoslhe pars convencer~vos dos meus axdores e da sincori-
Gade Go minha paixfo?

{leanta — Ohllias isto estd a ficar sério @ Por favorndo quero dii-
mas;leventai-vos.Mas que +emperamento.Serd preciso coifess.T
aque sois mae.?m heverf outro caninho?Como tudo “sto & eo=



tranha i
Arlequin - (rindo 4o joelhos) Ah! AR! Ah! Isto ostd a ir muito  um. lsbe~
mos & ser tHo palhagos como os nossos patrfes, e no caluaato mai-

1o mais sensatos

Cleanta = Ai! Ail Adl Georessesepers=ihadss cstragais tudo
Arlequim - Ah! Ahl Ah! Jure que somos dods enjinhos ! Subes o que estou 2
pensar? ’

Cleanta - O qué? 5
Arlequim - Em primeiro lugar que nfio 12 amas; que 86 estde a agir por -&Ma
- , como os da alta.
Cleenta - Ainde nfio , mas a6 dependia de uma palavrinhe quendo me interroo-
pestes B vés amais-me?
Arlequim — No momento em que estave pata vo-lo- dizer veio-me uma ideia. Qme
dizeis do meu arlequim?
Glecnte — Bem parecido, E vfs que diseis da minha criadsz
Arloguim - Que € ym bom pedago!
Cleanta - J& te percebo
Arlagquid - 0 cesc e este: Fica apaixonada por arlequim ,que en £ico...reic
tun erinda . Scmos bastantes espertos para aguentar a sens.
Cleanta - Esse jogo diverte-me bastante, No fundo o melhor que elcs ‘erl a
fazer & gostar de nda,
Arlequim — Nunca tiversm amantes S0 bone e alids nds somos wm bom parti-
do para eles,
Cleents - Estd bem; Faz com que Arlequim se intoresse por mim; fas-lhe sen—
tir a ventagem que teria em ser mou esposo, no situacHc em que se
encontra, Deixaria de ser escravo, ¢ que & fptime afinl de contas

Eu pripria até bl pouco nBo passave de ums escrava ; e agora eis-
-me senhora @ ‘p&’tmﬂ, tHo ¢ vontade como qualquer cutra: p por
o

acnso; 0 acaso que faz tudo? Quem poderd censurar-me?
Tenho até aspecto de gente da nlta, como J& me disserem tantas i
vezes.

Arlequim ~ Céus! Goptaria de ser vosso pareeiro se nfo me sentisse atrafdo
pela vossa criada, mais do que por vds; fazei com que elr se
interesse pela minha gentil pessca.

Cleania - Em breve ficareis sotisfeito; vou chemer Clesnta poera lhe dizer
una palavrinhajafastai-vos um instente & depois woltai, Falal com
Arlequih a men respeito para que ele tome a iniciativa: o mew
8sexo, 2 educaclo e o minha dignidade exigem-no

Arlequim — Oh! N¥o vai ser diffcil; em snciednd.a*as coisas nfo s#o tin wmy

}liecndas como Se penssj-e—sem P 4—poderi-s
~-Tire—al sngesiliogue—o rEjEEEE, visho que N8 oscal
S0:

de 1lhe falar enguanto e
POUCO,

Arlequith ~ Beconhecel que tambénm nBo sou nada pervo; mesmo assim permiti

que eu use of restos da vossa esperteza.

com Cleanta, Afastai-vos um

ILHA DOS ESCRAVOS
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Cleanla - Usal e sbusail mas longe.{chama Eufrosina) Cleantal
SEPINA CoNA
CLEATSM, , EUFROSINA,que se aproxima devagar
Cleanta - Aproxme.-te e rdpido que ndo gosto de GEDOTAT.
Eufrosina — Q {,‘uc 8a 7
Cleantz - Vem cf e presta atengao.Um homem de bem acaba de me revelar ]
seu amor por tis & Okassis.
Fufrosina — Qual 7
Closnta - Qual?Haverd mais do que um?E o que sain dagui agora.
Eirosina - 0 que & que elle quere que en faga com o seu amor?
Cleanta - Oru,cor‘xics%“za 39n;esmo que fi.asate.{; com o dos veossos amswbtes.
Homa—mud gedn.Nao me w@ohais dizer que vos meie nliio a
ralavra amor.Nem a palavra,nem os sentidos...Atd s200s ndo e
feito outra coisa seniofgf-lc de todas as formas.0s -.ssos belos
olhoe que o digem.Serd que eles agora desdenham a congquista do
senhor Okassis?Ahlele nio vos fard mu%?? ridfoulas.Nao se
trate de um cabega-de—vento,nem de um 'v:&:im,n

0 na0 o] Lrata—s w—homen—f yeimples_de

&M;enﬁm,m homer: Zs direitas o que & raroje—pouce sen—
sastonat.Mas como s&e uma pessoa equilibrada confio-uga eleg
hi-de fa,z..zuza:: feliz em troca da estima e do amor que
“Haushase por ele. B orclomo-

Eafrosina - Quantz tolice!Quande serd que isto acaba.(fica absorta).

OITAVA CENA

ARLEQUIM, BUFROSIHNA

Arlequim chege ecumprimentando Cleants gue sai e vai busoar Eifvosi-a pela

Bangs s

Iutrosine — Qua me quereis?

Arlequim - (rindo)Eh!Eh!NEo %0 aren de min?

Eafrogina-For favor deixai-me em pas.

Arlequim — AL!AL!A310lhai—-me nos olhos para adivinhar meu poenscaonto.

Bufrosina~-Ora,pensai o que quiserdess

Arlequim-Sord gque nac me entondeis?

Enfrosina-do o

Arlequim-E que eu ainda nio disse nada.

Bufrosina~(impaciente)Ah!

Arlequim -Nao adienta mentir;j& vos falaram dos meus sentimentos por via.
Yada hd de mais lisongeircs

Eufrosine-las que situagdol

Arlequinm —Achais-ma um pouco gmsseﬁro,n.;o & verdade?as com o tempo ha-
veis de vos habituar.® que eu amo-vos e nao sei como dizf~lo.

Bufrosina-Vés?!

Arloguim -BulPols entao.Como & que ew hevia de escapar se sois tao belaw
Meu coragao & vosso,fazei dele o gue A

I frosina-® o ofmulo da minha desgraga.
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A souim-(pegando-lhe nae maos)Que mios meravilhosas!Gue bel.s dudi nos!Co
mo me farismr felinealMinha reinha,son todo vossoye wis 1ac . abeiss
Se sonbesseis af um pouce en ficaria completamente [oucos

Bufrosina-Louco j£ fs tu demaiss

Arlequim nifo seun tanto quanic moseceis.

Bufrosina-Eu nio merego semdo pledade,rapaz.

Arlequim —Ora porque falais acsinm?lereceis Ycdas as homenage s | ssiveis
& imaginaveisjun imperador aeria poico para vés,quanto mais euj
mas & que nao hd imperadores & mao ¢ en eston aqui.E o pouco que
se v& vale mais que o -_p';“a; e existe.Que sohais.

Eufrosinstirlequim,parece-me que tu mio &s dos piores.

Arlequim -0Olha desta massa :j&i- nac se fazem muitosssou um verdadeiro core
deirinho.

#nfrosina-Entao respeita o sofrimento porque passo.

Arlequim -Passo a ficar de joelhosdiante de vés. 4‘15’“‘5

Euxfrosina-tZo tortureis uma pobre d.asgraga.da,porque podww&r sem
Tszaojvi-de a0 que estom redusidaje se nao tens em m%mﬂ-aq;e-

& minha posigao no mundo,a minha origem,s minha s@uaﬁo,&%’&k@dﬁm”w

~le,20 menos,com a minhas desgragas,com a minha escravidac,com a
minha dor.Podeis wltrajar-me a vosso bel-prazerjamui ectou sem
proteg;;o @ com o meu desesperoc come unico Dompanheiro;neGEf' Ato
de piedada, mesmo da tuagArlequim:iolha ao que eu cheguois:

que jgf% suficientemente humilhanteiTu,ficaste livre e Sel: 3@
serd isso caso para te tornares man?JE nio temho forgas p v te
dizer maisoNuca te iz mal.Nao acrescentes mais mads ac meu sofri

mento. (sai)

Arlequim ~(estupfacto,bragos cafdos,imével )Fiquei gago.
FORA CENA
OKASSIS e ARLEQUIM

Okassle -Cleanta disse-me que gquerias falar comigoio queh#fAinda me gqueres
insultar mais?

Arlequim-Outro que vai pedir-me coroaixao.Nzo tenho nade para te dizer.Que
ria apenas recomendar—te que deves amar a nova Eufrosinajera s
isto.Irra,por quem te tomas?

Okassiz -Ousas perguntar-me tal coiza?

Arlequim-Ouso pols.Tanto ouso que pergunto.

Okassis -Tinham-me prometido gue a minha escravidao seria breve mas cngana
ra-me;j& estou quase a morrerivou morrer Arlequim:em . e perde—

»és o ten desgragado patrio que ndo te imaginava capuz daz :.milha
¢des due de ti Tecebeu.

Artequam-ih! 86 faltava esta agora.Se no fosse isto tudo terin cory:io Bs
mil maravilhasj;espera:proibo-te que morras por malasdriceyvr.r do-

enga,vd 14,

Okassis — 0= deuses castigar—tc-ao,Arlequim.

Arlequim - Olha,olha,castig~r porgd8?De ter levado uma vida desgragada?

Okassis — Pela tus suddcia « desprezo para com o teu patriojconfesso que
nada me chocou tanto,Nasceste na minha cosa,foste eriada comigo
ne casa de meu paijaté o ten ainda 14 cstd,que te ensinou todoe
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o8 . everes quando parti_._s_xc!wu prépric te escolhi para me accupanhar 3 na

viagem,ocomo meu amigo dilectoje eu a pensar que me estimasses, ¢ olha

corro me iludi.

irlequim — (chorando)EntZo nao estimo?

Okaseis - Quando se cestima uma pessoa nao se rrocede assim.

Arlequim - L& porgue brinco um pouco consigo,n;o quer dizer @ Pilees
coisoyoralPu também dizias que me estimavas quando mo _utias;

serd que as chibatadas sao mais amistosas que as risadas?

Okessis — Bemss.telvez te tenha maltratado,is vezes,sem ram;oy'

Arlequim = De facto,d verdade.

Okagsis - Mas quantos favores nao compensaram esses maustratos?

Arlequim — Neo tomei conhecimento.

Okassis - Alids,3s veszes,bem merecics vmas correcgoeszinhas!

Arlequim - Sofri cu mais com as tua. do que tu com as minhasj;os meus maio-
res defeitos vinham da tua awtoridade,do teu man génio e do des-

prezo pelo teu pobre esoravo

Okassis —- V4 14! Im vez de me ajudares,de partilhares da minha afligao,de

dzres o exemplo aos tous cemaradas duma amizade,que os teria sen-
sibilizado e levado a remnciar aos seus hdbitos e & mir. - liber-
tag;o,portasta como um reles ingrato.

Ariequim - Tens razao meu amigojrealmente volias a lembrar-me os mous de—
veres parz contigojmas nunca cumpriste os teus para couigc am
Atenas.Queres que partilhe das tuas afligaes,mas nuncs. Be rolag—

to comigo.Pois muito bem!E bem verdade que devo ter o corag: » um
nadinha melhor que o teu,porque j& h& muiio que sofro e sei o
que & & desgraga.Bateste-me por amizadejuma vez gue o A.Ze8
perdoo—tejdiverti-me & tuz custa porque sou alegre,vé 13 tam-
bém sc aprendes.Vou intercéder junto dos meus camaradas e pedir
que te soltom;e se oles nAo quiserem ficards agui como um amigo;
porque,na verdade,eu nao sou ignal & $i;jd nao tem piada nenhuma
eu divertir-me & tua custa.

Okassis — (aproximando-se de Arlequin)Meu caro Arlequim,o céu permita que
un dia eu posca rotribuii-te os mesmos sentimentosl Vai,meun
rapagz,eequece que foste mew escravo,que eu lembra-me —el sempre
de que nAo mereci sex tou patTAc.

Arlequim — Nao digeis semclhantes tais,meu caro patrﬁ'o;se su fosse patrao
talvez nao fosse melhor do gue vés.Bu & que zenho de vos pedir
desculpa dos maus servigos que vos tenho prestedo.Qu: lo per-
dfeie a calma a culpa era s minha.

Okagsis - (abragando-o)A tus genercsidade fala a0 coragho.

Ariesuim — Patrhozinho,como & bom fazer bem!

Depois disto despe o patracs

Okassis — Guo estds a fazer?

Arloquim — Dai-me of o mew fato e tomai o vossojnfio mevego usé-los

Okassis o consigo conterva emoglio.Faz como entenderes.

DECIMA CENA -

OIBAWDA ;EUFROSTHA ,OKASSTS ; ARLEQUIN
Cleanta -(entra com Bufrosins,que vem & chorar)Deixai-me,tenho mais gue fazer



g I
do gue eturar choramingas{préxice de Arlequim) Que signifiecs

isso,Senhor Ckassis?Porque estd eom a roupa do seu escravo?

Arlequin — (termeomente)Porgue é‘.?;ue se me ajusta melhor)Wels ficava
miito apertada,

(atira-se ace joelhos do patxﬁo\}'.

Clemnte - O qui? Eslals a pedir perdfo?

Arlequin - Sim, por cause das minhas insolfncias,

Clemnta - Mas ento,o nosso planc?

Arlequim ~ Querer ser um homen de bom;nﬁo & um belo planoYArrependimme
dns mwinhaeg doidices e ele tambdnsfaz tu o me que & ful. pa-
troa te seguirdyrive & boa pazlissin temos quatro beios ar-
rependimentos,p'ra faser chorar em quatro actos!

ufrosing - Ah! Minha gquerdda Cleanta que belo exemplo para til

Olmesls — Devels dizerigque belo exsmplo para ndslFico muito ponuibili-.

zado,minha genhora,

Cleania - Entlo quer dizer yus estamos a ser apenhados pelos vossos belos

exenplos JOra Wjaﬂ 14 quenm costuma ol Veatarwnog,olhe saisa por
cime ¢ assin que tom unn oportunidade de nos considerar melhores
4o que eles,ficem muito felizes! Oh! Como & nesquinho nie ter
tido atd hoje cems outros mérime, senfip o divhefiro e a posiclo!

Valeu mesmo & pens ter timado glérias Aisso,dh! 2 agoratQue &

cue seria de vogBs se o tivessam oo vossos méritosTEstariam

ben. arrunados IPrata~se de perdof-los? Ho € 7 E para ohogar a

este suprelta generosidede o que & preciso?Ser rico?NEoNobre?

F¥o,0rande potrlo? Tambén ntioVés érels tudo isso e de que vos

serviu? Wntfo o que & preciso? Chegfimes ao ponto essenclial 3

“preciso ter bom ecragfo,bon moral,e jufzo,.® imso que tome a

pessca estimeds,decente,o que distingue o8 homens uns dos ou-

tros, Compreenderam Excelfncles desste mmdo?Af estio o~ - “los
exemplos que pedis e qlie n¥o sabeis der, E-a quen os padisy
vobres coltados,que sempre haveis ofendido yooaltratado,explors

dochipeser de serdes ricos,sHo hoje os pobres coitados que b a

t8n pens de vﬁs,apasar de pobres coitados.ichais— os dptimos

dignos de to&n & consideracio;estais a faser ums bela parta,

An! ey Deus! Devfeis era eorar de vergonha,

Arlequim - Vemos 14 minhe amign! Zejemos bons se faser censuves sPe-mos
o bem sem injuriar.Jd estfo arrependidos de terem sido maus o
que sigifica gue valem o mesmo que nés.Quen se arvepende & bom;
& quando se & bom,fiea tude bem.Apreicimei-vos senhora Bufrosina;
ela perdoa-vos.lifo v8 que estd a chorar?I£ se voi & zaiva o vol-
ta e amizade,

Cleanta — Estou o chorar;estousnSo € bom coraglio gue me Talta,

Eafrosina - (oomstemada)Minha queridn Oleante,confesso que sbusel da eie

toridade que tinha sobre ti,

‘Cleanta - AilAdmiro-vos & coragem!Mas estd bem,promtol GueToenmueeer—in-

rini_nnqcn Wn Coe He—sme—hoveia Teito ey w3 paTn

pog3 da—a 8mo, dou-ves & 1i-
berdade ;se Immssepsﬂaiumbnmo portiria agora mesm .om & me -
nhoragal estd todo o mal que vos desejo,Por isso se ol a

ILHA DOS ESCRAVOS
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trotar-ne mal,nEs serd culpa minha, Sev waesws  catwe D ARk

Arlequim ~ (chorando)Al que boa rape *iga.t miite bondade para uma mi-
lher gé!

Okassis -~ Estais contente minha senhora? :

Bufrosina ~ (enternecida)Vem! Deixa que eu te abrace,minha querida Clesnta

Arlequin - (para Jleanta)PBe-te de joelhos pars ser@m ainda welhor yue
ela, ' -

Eufrosina - A gratidio mal me deixa forgas para te agradecer o /o es
mais do tua escravidiiojdesde agora,os meus bens sfo &5 G
se voliarmos & Avenas,

CENA ONZE

TRIVELINO ¢ os sctores precedentes,
Irivelino = O que € que vejoiBstais a chorar meninos?E ebragais ror?
Arlequin - Ah! NHo estais a ver nafamds somos extroordindrios:somos
reis e rainhasjpor fim,finelsinho veio & paz;o bom -senso
veilo resolver tudojagors sé falta wrberco e um barqueiro
pora seirmos deguize se os arrvanjardes sereis quase tHo boa
gente como nds,
Triveling -~ E tu Cleanta também pensas assim? .
Cleante - (beijando a mfo da petroa)iada tenho a amsmm;mwm'
+ L %
Axlequin 2 (tomendo & mfo do patrHo para a beijar)Bis taubém £ minha
éltima palavia que fola por muitas, e a'e;gh ﬁoj—
Trivelino - Encanleds—me.Abragai-me tambén a=mi meus queridoseTe disto
mesmo que eu estava 3 esperajse assim nfic tivesse acontecido,
terfamos punide as vossas vinganges como punimos 85 suas Tu-
dezes,X vis Okasals,vis Fufrosina,eston a ver-vos ecoo Josj
neda fenho a norescentar 3s 1190!33 que vos ofersce sala po-
ripfeia,

- = gflo A desigunlacde
3 Ftrmrntan

Be nfio & mais do que mapm\raggo por que oz Deuscy
nos fazem pass Partirveis dousro
de dois dias e voltereis o Atenas.Que egora a alegr s « os
prazeras cedeam o luzar 205 DAus MOmentos EEREESSTESRSSUmG.,
para celebrar condignamente o dia mais proveiioso da vossa
vida
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Guiao da reconstituicao de 2025
Joana Ferrajao

A llha dos Escravos
27 de marco de 2025, Dia Mundial do Teatro
Teatro de Bolso do TEUC + Teatro Académico de Gil Vicente

O Guido do espetaculo de 2025 foi construido a partir da versao
do guido fixada pelo TEUC em 1969, e disponivel nas paginas ante-
riores. Os cortes textuais realizados em 2025 revelam apenas uma
preocupacdo com o ritmo e o0 jogo cénico entre os atores, ndo tendo o
texto de 1969 sido submetido a nenhum processo de atualizacao ou
de censura ideoldgica.

As partituras de agdo a seguir descritas, assim como o prélogo
da reconstituicdo, ndo se relacionam diretamente com o espetéculo
de 1969 - cuja dindmica sé conhecemos muito parcialmente, através
de um pequeno excerto no Arquivo da RTP — mas ajudam a entrever
com maior precisao aquilo que foi a criagao teatral em 2025.

0 epilogo também é um elemento exclusivo da reconstituicao e
foi criado a partir de excertos do “Texto de Apresentacao de Almeida
Faria”, que encontramos no guido de 1969 e que, no caso do fac-simile
anterior, do guido do ponto, se encontra manuscrito na ultima pégina;
sendo que, noutra versao do guido, também encontrada no arquivo do
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TEUC, o texto de Almeida Faria ja se encontra datilografado no inicio
do respetivo documento.

Personagens:

ARLEQUIM....ccooiiciiieccn ettt Mariana Banaco
CLEANTA oot Maria Rui Cunha
EUFROSINA ..ot Mariana Banaco
OKASSIS ... e Zé Ribeiro
TRIVELINO. ..ottt Z¢é Ribeiro
................................................................................................. Maria Rui Cunha
HABITANTES DA ILHA (CORO) .cccovvrvrvrerereireissensrnns Ana Teixeira, Caro-

lina Amaral, Catarina Pratas, Chico Guazzelli, Filipe Abreu Saraiva, Gil
Marques, Inés Machado Bastos, Leka Branco e Raven do Canto

Prélogo da reconstituicao

O publico, que aguarda o momento de entrar, no foyer do Teatro
Académico Gil Vicente, é conduzido por uma assistente de sala até ao
primeiro piso da Associacdo Académica de Coimbra (AAC), e convidado
a entrar no Teatro de Bolso do Teatro dos Estudantes da Universidade
de Coimbra (TEUC).

O publico fica em pé, e arbitrariamente se distribui pelo palco.
Qualquer pessoa pode entrar, ndo ha verificagéo de bilhetes. Os nove
Habitantes da Ilha estdo descalcos, vestem calcas e camisola pretas.
Estéo sentados por cima de uma capa preta, olhar fixo para a frente,
corpos neutros, dispostos ao longo das vdrias filas da plateia, que estd
iluminada. Enquanto Carlos Costa, diretor artistico da companhia Visdes
Uteis e antigo membro do CITAC, |é a mensagem do Dia Mundial do
Teatro, os Habitantes da Ilha procedem & colocacdo do calote ou da
meia collant na cabeca, preparando-se para o espetdculo.



Texto do dia mundial do teatro'

“Poderd o teatro ouvir o pedido de SOS que 0s nossos tempos
estdo a enviar, num mundo de cidaddaos empobrecidos, fechados em
células de realidade virtual, entrincheirados na sua privacidade sufo-
cante? Num mundo de existéncias robotizadas dentro de um sistema
totalitario de controle e repressao em todo o espectro da vida?

Estard o teatro preocupado com a destruicdo ambiental, o
aquecimento global, a perda macica de biodiversidade, a poluicao dos
oceanos, o derretimento das calotas polares, o aumento dos incéndios
florestais e os fenémenos meteoroldgicos extremos? Poderd o teatro
tornar-se parte ativa do ecossistema? O teatro acompanha o impacto
humano no planeta ha muitos anos, mas estd com dificuldades em
lidar com este problema.

Estara o teatro preocupado com a condigdo humana tal como
estd a ser moldada no século XXI, em que o cidaddo é manipulado
por interesses politicos e econdmicos, redes de comunicacao social
e empresas fazedoras de opinido? Onde as redes sociais, por mais que
a facilitem, sdo o grande alibi da comunicacao, porque proporcionam
a necessaria distancia segura do Outro? Uma sensacao generalizada
de medo do Outro, do diferente, do Estranho, domina os nossos pensa-
mentos e acgdes.

Pode o teatro funcionar como laboratorio para a coexisténcia
de diferencas, sem levar em conta o trauma sangrento?

O trauma sangrento convida-nos a reconstruir o Mito. E nas
palavras de Heiner Miller “O mito é um agregado, uma magquina a qual
novas e diferentes maquinas podem sempre ser conectadas. Trans-
porta a energia até que a velocidade crescente faga explodir o campo
cultural” — e, eu acrescentaria, o campo da barbarie.

Podem os holofotes do teatro lancar luz sobre o trauma social, e
parar de se iluminar a si mesmo de forma enganadora? Perguntas que

' Traduc&o de Ricardo Simdes / Teatro do Noroeste — Centro Dramético de Viana, Portugal.
Disponivel em: https://www.world-theatre-day.org/pdfs/message_trans_2025/WTD2025_
Message_by_Theodoros_Terzopoulos_Portuguese.pdf (acesso a 25 de junho de 2025).

ILHA DOS ESCRAVOS
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ndo permitem respostas definitivas, porque o teatro existe e perdura
gracas a perguntas por responder.

Perguntas desencadeadas por Dionisio, passando pela sua terra
natal, a orquestra do antigo teatro, e continuando a sua silenciosa viagem
de refugiado por paisagens de guerra, hoje, no Dia Mundial do Teatro.

Olhemos nos olhos de Dionisio, o deus extatico do teatro e do
Mito que une o passado, o presente e o futuro, filho de dois nascimen-
tos, de Zeus e Semele, que exprime identidades fluidas, feminina e
masculina, raivoso e gentil, divino e animal, no limite entre a loucura
e arazao, a ordem e o caos, um acrobata na fronteira entre avidae a
morte. Dionisio coloca uma questdo ontoldgica fundamental “de que
€ que trata tudo?”, uma questdo que impulsiona o criador para uma
investigacdo cada vez mais profunda sobre a raiz do mito e as multiplas
dimensodes do enigma humano.

Precisamos de novas formas narrativas destinadas a cultivar
a memoaria e a moldar uma nova responsabilidade moral e politica
gue emerja da ditadura multiforme da atual Idade Média.” Theodoros
Terzopoulos.

Assim que a leitura termina, os Habitantes da Ilha batem com os
pés no chdo, levantam as pernas e apoiam-nas nos bancos da plateia.

1. Chegada do barco ao Porto (a bancada é um barco gigante):

a) todos os Habitantes da Ilha remam, o vento e o mar parecem
estar de feicéo;

b) dois dos Habitantes da Ilha, os “hospedeiros de bordo”, tentam
comecar o seu discurso, pensado em coro, mas enganam-se
trés vezes, o que os obriga a aproximarem-se, até finalmente
conseguirem o tdo desejado “boa noite!” — séio os Unicos que
falam;

CORO
Boa noite!

¢) O barco chegou ao Porto: todos param de remar e saem do barco.
Damos-vos as boas-vindas...



HABITANTE DAILHA1
.. 0U as boas-idas! O barco que estava de chegada prepara ja a
vossa partida.

2. Viagem

a) Os restantes Habitantes da Ilha preparam-se para a viagem e
colocam a capa aos ombros;

b) Comecam a sair do teatro;

CORO
Lamentamos, mas tendes que partir connosco, poucos sdo o0s
meios e a credibilidade que nos dao para permanecer aqui.

c) Apenas os dois hospedeiros de bordo ficam na sala;

Permitam que vos oferegamos o nosso programa (referenciam
a folha de sala, disposta aos pés da primeira fila da plateia). Analisai-o
com atencédo para que, na posse de todas as informacdes acerca das
paragens propostas, possais saber onde aportar pela eternidade dos
proximos 60 min:

HABITANTE DA ILHA 2
Um senhor texto do dramaturgo francés Marivaux, que nos fala
dos costumes do século das luzes através da Grécia dos Generais,
povoado com ecos da Commedia dell’Arte.

HABITANTE DAILHA1
A primeira encenacédo portuguesa desse texto de Luis de Lima,
em 1969, apresentada pelo Teatro dos Estudantes da Universidade de
Coimbra, um més antes de estoirar a crise académica.

HABITANTE DA ILHA 2
Uma reconstituicdo desse espetaculo em 2025, imortalizado
através do guido encontrado no arquivo do TEUC até bem

A ILHA DOS ESCRAVOS

125



CORO
Imortalizado até que as duvidaveis condigdes infraestruturais
da Associagdo Académica de Coimbra o permitam.

HABITANTE DAILHA1
Nao se trata de uma viagem no tempo, bem sabeis, muito menos
de uma mera viagem contemplativa.

REENACT NOW

HABITANTE DA ILHA 2
Todos sabemos onde e em que momento estamos, onde quere-
mos ou desejariamos chegar, ou pelo menos de onde pretendemos sair.

CORO
Somos ou estamos sempre de passagem, € verdade, ou ndo fosse
a cidade vassala do movimento, mas vamos parando o tempo suficiente —

HABITANTE DA ILHA 2
— para que algo nos agrade ou repulse. O destino a que nos
propomos é trapaceiro, como quase qualquer futuro.

HABITANTE DAILHA1
Em ultima instancia, sabemos que o naufragio também faz
parte da viagem.

CORO
Sejamos aquilo que somos, as mascaras que vestimos, pois nao
sabemos mentir. Sejamos aquilo que somos:

HABITANTE DA ILHA 2
Uma permanente comissao de censura do passado —

HABITANTE DAILHA1
— que nenhuma outra legitimidade tem a ndo ser a capacidade
126 de reconhecer o anacronismo do presente.



CORO
Sejamos aquilo que somos, e estejamos em paz: quando o ser
humano falha, a marioneta vive.

d) Os dois Habitantes da Ilha convidam o publico a embarcar.

A assistente de sala serve de guia pelo corredor da AssociacGo
Académica até a porta de entrada do Teatro Académico Gil Vicente. Af
os bilhetes séo validados.

Ouve-se 0 som do mar.

O publico entra para o palco, passando pelos camarins. O resto
do espetdculo decorre na Caixa de Palco.

Texto de apresentacdo em 1969, por Almeida Faria (excerto)

O chdo estd revestido com papel de cendrio. Ao fundo do palco,
no centro, estd uma gaiola gigante, coberta por um pano preto. Os
Habitantes da Ilha estéo dispostos em semi-circulo & volta do objeto,
com as capas a cobrir todo o corpo. Criam uma massa disforme gue se
assemelha a uma ilha.

1. Chegada ailha (dos atuais Habitantes da Ilha):

a) jogo da apanhada: o grupo estd dividido em trés pares e um
trio, em que um dos elementos foge e o(s) outro(s) apanha(m);
com um intervalo de 5 segundos entre cada grupo, apds a luz
de publico ser apagada, os Habitantes da Ilha despegam-se
da “massa” e jogam;

b) os grupos param assim que o(s) perseguidor(es) consegue(m)
alcancar o fugitivo, e mantém essa tensdo e posicdo corporal;

C) assim que os grupos alcancam as suas posicées, juntam-se
ao coro que jd iniciara a dizer o texto (o Grupo 1 espera que
o Grupo 2 chegue as suas posicoées para comecar a dizer o
texto);

A ILHA DOS ESCRAVOS
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GRUPO 1
Na Grécia dos Generais,
Quem havia de dizer,
E que surgiu a tal itha
Onde era tao bom viver.

GRUPO1le2
Liberdade e igualdade
Temos nds por cé a rodos,

GRUPO1,2e3
Quanto a tal fraternidade,
E gue escasseia um pouco.

GRUPO1,2,3e4
Na ilha, em compensacéao,
Ha fraternidade a mais

d) os Habitantes da Ilha abandonam as posicbes do jogo da
apanhada.

E quem vai lucrar com isso
S3ao os ditos generais.

2. Construcdo da ilha:

a) os Habitantes da Ilha imitam generais, cujo ritmo e expressdo
da marcha é determinado pelo som repetitivo que cada grupo
escolhe produzir;

d) lentamente, os vdrios grupos juntam-se no centro do palco e
a medida que véo formando uma massa cada vez mais coesa,
0s sons vdo-se tornando cada vez menos audiveis e a marcha
cada vez menos energética;

¢) eventualmente acabardo por ser sé um corpo, que olha para
a plateia em siléncio;

d) aqueles que se encontram nas extremidades daquela massa
humana comegam a sentir-se agitados, uma sensacdo cres-



cente que contagia cada membro do seu corpo e cada um dos
elementos do grupo;

e) as capas e os corpos dos Habitantes da Ilha sGo o mar agitado
pelo vento;

f) enquanto a tempestade vai acalmando, os Habitantes da Ilha,
ainda personificando os vdrios fendmenos naturais, afastam-se
progressivamente para as laterais do palco, revelando a ilha e
os ndufragos Arlequim e Okassis.

A ILHA DOS ESCRAVOS

Cenal

Okassis e Arlequim constroem uma espécie de quadro dramdtico
que permanece intocdvel até a saida de cena dos Habitantes da Ilha
ou o término da tempestade. Okassis veste um macacéo com algas
de veludo vermelho, com uma camisa branca por baixo e uma gola de
renda da mesma cor no pescoco. Arlequim tem a respetiva mdscara
e usa um macacéo semelhante de veludo azul e um casaco colorido
aos losangos.

A acdo das duas personagens € iniciada apds o fim da tempestade.
A posicéo em que se colocaram dar-lhes-d pistas do movimento a seguir.

1. Naufrdgio de Okassis e Arlequim e reconhecimento da ilha:

a) Arlequim puxa Okassis para terra;

b) Arlequim espreme as roupas, que estéio molhadas, e repara
em Okassis, estendido na areia;

c¢) Arlequim faz manobra de salvamento em Okassis;

OKASSIS (acompanhando os movimentos
e possivelmente os sons de Arlequim):
Ah! Ah! Ah!

d) Uma gaivota voa sobre eles:
d.1) Okassis estd enojado com a areia da ilha e o sal no corpo; 129
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d.2) Arlequim segue o voo da gaivota, continuando o som
"Ah!Ah!Ah!";

d.3) Okassis repara na gaivota;

d.4) A gaivota caga em cima da cabeca de Okassis;

OKASSIS
Que vai ser de nds nesta ilha?

ARLEQUIM (enquanto limpa a cagada
e compoe o cabelo de Okassis)
Vamos ficar magros (penteia), subnutridos (penteia) e depois
mortos (penteia), mortos (penteia) de fome; eis o que penso do nosso
destino.

OKASSIS (enquanto se levanta, irritado com a situacdo,
para apertar o pescocgo a Arlequim)
Fomos os Unicos a escapar do naufragio. Todos 0s nossos compa-
nheiros morreram e agora chego a ter inveja deles.

ARLEQUIM (com as mdos de Okassis no seu pescoco)
Ail Ail Coitados, eles ali afogados e nés aqui desafogados.

Okassis comeca a chorar e Arlequim segue o exemplo.

OKASSIS (interrompendo bruscamente
o choro, com um tom seguro)
Ouve L4, quando o nosso barco se espatifou contra o rochedo,
alguns deles tiveram tempo de entrar na barcaga; é verdade que as
vagas a enrolaram.

Arlequim aproveita o movimento das vagas para procurar a
garrafa, enquanto Okassis continua a falar:

Nem sei onde foi parar, mas talvez tenham tido a sorte de aportar
nalgum canto da ilha e acho que o nosso dever era procura-los.



ARLEQUIM
Procuraremos, procuraremos! Mas antes Olha a minha querida
borracha que consegui salvar! Vou beber trés quartos quintos, como
¢ de justica, e depois dou-lhe o quinto.

Okassis tira-lhe a garrafa. Arlequim tenta recuperd-la, mas
Okassis impede-o.

OKASSIS
Ora! Nada de perder tempo! (bebe um gole) Nunca mais voltarei
a minha querida Atenas... Vem comigo: temos de agir depressa para
sair daqui. Se nao fujo estou perdido.

2. Viagem na ilha

Mapeamento do territdrio

a.1) Okassis atenta na direcéio do vento, desenha um “X" no chéo
(centro do palco) para saber que jd passaram por ali;

a.2) Arlequim segue-o com a garrafa a servir de bussola, atenta no
“X" desenhado e reproduz o gesto do patrdo, sem no entanto
ter qualquer critério;

a.3) Okassis e Arlequim avancam em direcdes opostas desenhando
vdrios “X";

a.4) Cruzam;

a.5) Okassis ndo entende o que aconteceu, uma vez que ainda
ndo tinha passado por ali;

a.6) Okassis e Arlequim encontram-se de costas e voltam-se.

b) Primeiro contacto com os Habitantes da Ilha

b.1) Arlequim grita e Okassis tenta travd-lo, pois acredita que ele
se assustou consigo.

b.2) Arlequim pede-lhe que se volte;

b.3) Okassis vira-se, depara-se com os Habitantes da Ilha e passa
a gritar também *
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b.4) Jogo de escondidinhas: Okassis empurra Arlequim na direcéo
dos Habitantes da Ilha que se levanta de imediato e se atira
para os bracos/ cintura do patréo; Okassis falo girar e Arlequim
fica com o patréo colado a si, na mesma posicdo em que ha
pouco estava (repetem a pirueta quantas vezes quiserem);
Okassis vence o jogo atirando Arlequim para a frente de novo
e colocando-se em posicdo defensiva;

b.5) Okassis e Arlequim param e gritam, agora silenciosamente;

b.6) Okassis manda calar Arlequim com um “shh”.

*a partir daqui so grita audivelmente aquele que estiver a frente

do outro

ARLEQUIM
Ah! Que diabo de gente é esta?

Quatro dos Habitantes da Ilha mostram-se nos limites do papel
de cendrio.

OKASSIS
Sao escravos gregos que, revoltados com os seus amos, parti-
ram para uma ilha que deve ser esta. Olha, talvez sejam as cabanas
onde eles moram e... meu caro Arlequim, eles costumam matar todos
0s patroes.

ARLEQUIM
b.7) tenta chamar a atencgéo dos Habitantes da Ilha, caminhando
com Okassis escondido atrds de si;

Também ja ouvi falar nisso. Cada terra com seu costume. Mas

parece que em escravos como eu ndo tocam!

OKASSIS
Também é verdade!



Retoma do percurso
c.1) Arlequim fica eufdrico com a possibilidade de deixar de ser
escravo;

ARLEQUIM
Ora viva quem esta bem sou eu!

OKASSIS
c.2) Okassis persuade-o com a violéncia a continuar a viagem;
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Mas eu arrisco-me a perder tudo. Arlequim, isso nao te chega
para que te compadecas por mim?

ARLEQUIM
Compadeco, compadeco, sim senhor, pode ficar descansado.

OKASSIS
Entao vem comigo.

¢.3) Okassis retoma a viagem, caminhando quase sempre no
mesmo sitio;

ARLEQUIM (tentando assobiar)
c.4) procura chamar & atencdo dos habitantes da ilha, mas nédo
consegue;

Fiu! Fiu! Fiu!
OKASSIS
c.5) Okassis volta atrds para ir buscar o seu escravo;
0 qué? O que queres dizer com isso?
¢.6) Arlequim tentard de tudo para ndo acompanhar o patrdo e ficar

mais perto dos Habitantes da Ilha, vai ganhando confianca a
medida que encontra solucdes para néio obedecer a Okassis. 133
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ARLEQUIM (distraido, canta)
Tarala! (ri-se) Ah! Ah! Ah! Senhor Okassis que grande aventura.
Eu juro, juro, juro, juro que me compadeco mas nao posso deixar de
me rir.

OKASSIS
Arlequim, isto ndo tem gragca nenhuma; vamos caminhar por aqui.

ARLEQUIM
Estou com as pernas tdo moidas (faz o pino e passa por cima
de Okassis)

OKASSIS
Vamos 4, (engasga-se e Arlequim fd-lo cuspir a palavra) pu-pi-
-pu... por favor!

ARLEQUIM
Por favor, por favor! Como ficastes sociadvel e delicado! Deve
ser o ar da ilha.

OKASSIS (ameacando-o com violéncia)
Despacha-te, s6 meia leguazinha pela costa para procurar a
barcaca, onde talvez encontremos alguns companheiros; e se assim
for embarcaremos com eles.

ARLEQUIM
Gostei. Estd muito bem pensado. (caminha um pouco e sente-se
novamente contente, cantando):
Viajar é coisa boa
Quando a gente troca d'itha
mas é trocadilho a toa
fazer da barca vasilha.



OKASSIS
Mas eu nao te entendo, meu (sente nduseas e Arlequim ajuda-o a
dizer a palavra, martelando a sua barriga) ca-ca-ca... meu caro Arlequim!

ARLEQUIM
Meu caro patrao, essas atencoes desvanecem-me; tanto mais
que estou acostumado a recebé-las em chibatadas que me “desva-
nesmaiam”. Mas a chibata ficou na barcaca.

OKASSIS
Ora, nao sabes quanto te estimo!

ARLEQUIM
Sei; mas é que as marcas da vossa estima deixam marcas nos
meus costados. Por isso, olhai, quanto aos nossos companheiros de
infortunio, que Deus os proteja! Se estdo mortos, é para sempre; se
estdo vivos também h&do-de morrer —

OKASSIS (um pouco emocionado)
Mas é que eu preciso deles!

ARLEQUIM (indiferente)
Acredito, cada um tem os seus “precisoes” e ndo quero estorvar
ninguém.

OKASSIS
Maldito escravo!

ARLEQUIM (rindo)
Ah! Ah! Voltais a falar como dantes! Isso é paleio que ja nao
entendo.

OKASSIS
Entdo ndo sou eu o teu patrdo e tu és o meu escravo?
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ARLEQUIM
Fui! Para tua vergonha confesso que fui! Em Atenas, tratavas-me
como se eu fosse um animal e ainda dizias que era justo porque eras o
mais forte. Pois muito bem, Okassis, aqui vais achar mais fortes do que
tu. Adeus, amigo, vou a procura dos meus camaradas e teus patrées.
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OKASSIS
Ah! Patife! Vais pagar com a vida!

Castigo de Arlequim

d.1) Okassis recorrendo & violéncia submete Arlequim & sua vontade,
numa tentativa de provar que ainda é ele quem manda;

d.2) Arlequim comeca a fazer flexbes ou outro castigo que lhe
seja familiar;

d.3) Okassis acredita ter recuperado o seu poder e pega na garrafa
do escravo, triunfante.

Cenall

O Trivelino é uma espécie de marioneta gigante, constituida por
uma mdscara branca que lembra um pdssaro, calcada pelo ator ou atriz,
a gaiola e a capa preta que lhe serve de corpo. Dentro da gaiola, duas
tdbuas de madeira sdo manobradas pelos intérpretes e em contacto
com o pano preto lembram duas asas.

TRIVELINO
Alto 4, o que esta a fazer?

1. A conversa com uma voz
a) Okassis e Arlequim apenas ouvem uma voz;

OKASSIS
136 Castigar a insoléncia do meu escravo.



Vamos ensind-lo a corrigir as suas expressoes.(com o brago toca
em Okassis que deixa cair a garrafa) Toma camarada, é tua.

TRIVELINO 8

Seu qué? =
o

O

OKASSIS &

Meu escravo. 0
O

&)

TRIVELINO <

T

=

<

b) Okassis procura a criatura que ousou desafid-lo e vai ficando
cada vez mais cauteloso e assustado com a situacdo;
c) Arlequim acredita ter encontrado essa mesma voz na garrafa;

ARLEQUIM
Boa, camarada, isso é que é sabedoria!

TRIVELINO
Qual é o teu nome?

ARLEQUIM
Nao tenho, camarada.

TRIVELINO
Entdo ndo tens nome?

ARLEQUIM
Nao, camarada. S6 tenho sub-nomes que ele me costuma dar.
As vezes chama-me Arlequim, outras chama-me “0".

TRIVELINO
0. Bonito nome. Conheco esses cavalheiros que chamam assim
os outros. E ele, como é que se chama?
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ARLEQUIM
a) ndo deixa o patréio passar despercebido, como Okassis pretende,
e apresenta-o com muita energia e espalhafato;

Ah! Ele chama-se! E como! Tem um rico nome: é sua exceléncia
o Senhor Okassis.
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TRIVELINO
Pois muito bem! Agora mudam-se os nomes: tu ficas a ser o
Senhor Okassis e o senhor Okassis passa a chamar-se Arlequim ou
entso “0"

ARLEQUIM
Oh! Oh! Como vai ser divertido Senhor “0"!

TRIVELINO
Lembra-te, camarada, que ao tomares o nome dele, ndo é para
que te envaidecas, mas sim para corrigir o seu orgulho.

ARLEQUIM
Pois nao! Corrijamos, corrijamos!

OKASSIS (para Arlequim):
Patife!

ARLEQUIM:
Olha, olha, entdo faz-se isto?? Olhem as liberdades que ele toma.
Faz parte das regras do jogo?

TRIVELINO:
a) Okassis precisa de se proteger: vai apanhando o mdximo de
pedras que consegue;

? Frase acrescentada ao guido, apds entrevista com Oliveira Barata (mais informacdes no
138 artigo de Joana Ferrajéo, neste segundo ndmero da colegdo REENACT NOW).



b) Arlequim brinca na areia;

Por enquanto, pode dizer-te o que quiser. (para Okassis) Arle-
quim, esta situagdo incomoda-te e estas revoltado contra Okassis e
contra todos nds. Ndo te retraias, desabafa a vontade: podes trata-lo
de miseravel, pulha e a nés também.

OKASSIS
g) Okassis atira as pedras que arrecadou, das quais Arlequim se
desvia sempre de forma surpreendente, enquanto grita:

A ILHA DOS ESCRAVOS

Miseravel, pulha e a nds também!

TRIVELINO
Agora tudo te é permitido, mas passado este momento, ndo te
esquecas que és Arlequim, que este é Okassis e que tu és para ele o
que ele era para ti. Estas sdo as nossas leis e a minha fungao é fazé-las
respeitar nesta republica.

ARLEQUIM
Viva a republical!

OKASSIS
Eu ser o escravo deste miseravel?!

TRIVELINO
Ele também ja foi seu escravo.

OKASSIS
Dao-me a liberdade de Lhe dizer o que me apetecer mas isso nao
chega: tragam-me uma chibatal

ARLEQUIM
Olha, olha, entado faz-se isto? Ele quer dialogar com os meus
costados. Camarada, quero pelo menos a protecéo da republica. 139



REENACT NOW

140

TRIVELINO
Nao tenhas medo, a republica esta atenta. Okassis vai morar

nesta cabana com o novo Arlequim.

h) Okassis e Arlequim espreitam a cabana;
i) Véem Trivelino (a voz) pela primeira vez e assustam-se.
Sé mais uma coisa: tendes de trocar de roupas.

2. Montagem da Marioneta

a) Okassis e Arlequim trocam de roupa: o casaco colorido passa
para Okassis e a gola branca para Arlequim;

b) Arlequim passa a ter controlo sobre Okassis a partir do momento
gue veste a gola;

Arlequim (para Okassis), fago-te saber que tens apenas oito dias

para te alegrares com a mudanca de situacdo. Terminando esse tempo,
teras que, como todos, fazer alguma coisa de util.

c) Okassis tenta fugir da ilha a nado;

d) Arlequim vai pescd-lo;

e) Arlequim pendura Okassis pelos bracos a secar, enquanto
Trivelino continua o seu discurso:

E mais vos digo: ndo procureis fugir daqui porque seria inutil.

Comecai pois um novo regime de vida pelo exercicio da resignacao.

Arlequim brinca com o corpo (pendurado) de Okassis, toques

subtis gue revelam que tem todo o controlo sobre o corpo do patréo;

TRIVELINO
Tem calma, rapaz. Com certeza sabes quem somos, nao?

ARLEQUIM
Aindo, ndo sei! Gente que é gente da boa.



f) Okassis (agora uma marioneta) segue e imita os gestos de
Arlequim. Saem de cena nesta dinémica.

TRIVELINO (dd uso as asas para se agigantar pela primeira vez):

Vocés sabem quem somos, de onde viemos e para onde vamos.
Quando os nossos ancestrais revoltados pela crueldade dos patroes
— abaixo os patrdes — deixaram a Grécia e vieram estabelecer-se aqui,
a primeira lei que promulgaram foi a de matar todos os patrdes que
0 acaso ou o naufragio atiravam para esta ilha, e consequentemente
libertar todos os seus escravos. Mas foi o espirito de vinganga que ditou
esta lei, vinte anos depois 0 bom senso aboliu essa lei feroz e ditou outra
mais branda. Deixdmos de nos vingar. Agora queremos € corrigir-vos,
jd ndo é a vossa vida que perseguimos, é antes a barbérie dos vossos
coracdes que queremos destruir. Agora passais a ser escravos para
melhor sentirdes quanto isso custa. Sereis humilhados afim de que,
achando-nos soberbos, podeis censurar-vos por té-lo sido também. A
vossa escravatura ou melhor o vosso curso de humanidades dura trés
anos, no fim dos quais sereis libertos se os vossos patrdes estiverem
satisfeitos. E se ndo reter-vos-emos para evitar que cometais novas
desgracas por esse mundo fora, e somente por vontade casar-vos-emos
com uma das nossas concidadas. Estas sdo as nossas leis: procurai
usufruir do seu rigor salutar ficando ainda muito reconhecidos pelo
destino que vos trouxe aqui. E bastarao trés anos para vos tornar saos,
quer dizer humanos, compreensivos e generosos para toda a vida. E
ainda por cima tudo gratis. Sem propinas

Cenalll

Cleanta entra em cena entusiasmada com o tipo de justica que
viu exercer sobre os patrées naquela ilha. Usa um macacéo de veludo
amarelo, uma camisa bege por baixo e um avental colorido, com o
mesmo padrdo do casaco de Arlequim.
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TRIVELINO
Ora entéo, sinto desde ja a nossa ilha como sua patria — diga-me
la também o seu nome.

CLEANTA
Cleanta para vos servir. (Tapa a boca com a méo e denunciando
o0 esconderijo da patroa): E ela é Eufrosina.
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TRIVELINO
Cleanta? Esta bem, seja.

CLEANTA
Mas também tenho alcunhas: Idiota, Ridicula, Cretina, Casmurra,
Imbecil, Besta, etc.

Eufrosina entra em cena. Veste um macacéo azul escuro com
alcas e umas luvas também aveludadas.

EUFROSINA
Estupida é o que tu és!

CLEANTA
Olha, olha, outra de que me esquecial

TRIVELINO
De facto, apanhou-a em flagrante. Na sua terra, Eufrosina, como
na maioria das terras, injuria-se a torto e a direito. Principalmente a
guem nao pode defender-se.

EUFROSINA

Que queria que lhe respondesse na estranha situagdo em que
me encontro?
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1. Troca de Roupas
a) O Avental
a.1) Cleanta tira o avental e tenta dd-lo a Eufrosina que o rejeita;

CLEANTA

Ah, madama, agora custa mais a responder, hd?! Antigamente
nao havia nada de mais facil, tratava-se de falar com pobres coita-
dos: para qué ceriménia? “ Faz isto, faz aquilo, faz aqueloutro, cala-
te burra!” E pronto estava tudo dito. Mas agora ¢ preciso dobrar
a lingua, o que deve ser dificil para a madama. Mas vai aprender
com o tempo. E preciso paciéncia: descansa, farei o possivel para
encaminha-la.

a.2) Eufrosina acaba por ficar com o avental nas méos mas néo
sabe vesti-lo nem o que fazer com ele;

TRIVELINO (para Cleanta)
Modera-te, Eufrosina. (para Eufrosina) E tu, Cleanta, nao te deixes
levar pela indignacao. Nao posso mudar nem as leis nem libertar-te
delas: ja disse ha pouco como sdo dignas e salutares para ti.

CLEANTA
Hum! Mesmo que ela diga que se emenda, eu ndo vou atras disso.

TRIVELINO
Mas como pertences a um sexo de natureza assaz fraca e
que por isso deves ter cedido mais facilmente do que um homem as
manifestacgoes de altivez, de desprezo e de rudeza que te ensinaram
a exercer sobre os teus semelhantes, tudo quanto posso fazer por
ti é pedir a Eufrosina que pese com benevoléncia os agravos que Lhe
fizeste a fim de que eu os pondere com retidao.
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CLEANTA
Olhe, quer saber, tudo isso & muito bonito, mas eu néo percebi
patavina. Discursos ndo modificam nada. Vou mas € direta ao assunto,
doa a quem doer. O que sai, saiu e pronto.

TRIVELINO
Calma, nada de vingancas.

CLEANTA
Mas bom, amigo, tu falas do sexo fraco, mas eu também n3o sou
do forte. Se eu lhe devo desculpar as grosserias para comigo também
ela deve desculpar a raiva que lhe tenho, porque afinal sou tanto mulher
como ela. Vejamos quem é que vai decidir. Ndo sou eu agora a patroa?
Pois bem, quando eu puder, logo Lhe desculparei tudo o que ela me fez.

EUFROSINA
Que palavreado! Precisarei de passar pela vergonha de ouvir isto?

CLEANTA
Precisa sim, madama. Quem semeia ventos, colhe ventosidades.
Ail Digo, tempestades.

TRIVELINO
Modera-te, Eufrosina. Analisa mas ¢ a sua personalidade, preciso
gue me facas um retrato, com modelo a vista para que nele préprio
se reconheca e enrubesca com 0s seus exageros, se é que os teve.
(para Eufrosina) Como vé as nossas intencdes sdo as melhores. (para
Cleanta) Anda 4, comecga.

EUFROSINA:
Permita-me senhor que eu me retire, para nao ter de ouvir o
gue ela vai dizer.



b) A Luta pelas luvas de patroa

b.1) Cleanta quer as luvas de Eufrosina a todo o custo, que se
recusa a dar-lhas;

b.2) Eufrosina e Cleanta acabam com as duas mados unidas dentro
das luvas;

b.3) Disputam-nas: nenhuma delas quer ficar sem elas, mas
também ndo lhes agrada a ideia de ficarem coladas uma &
outra.

TRIVELINO
Minha querida senhora, isto é feito a pensar em si, per causa
precisais de estar presente.

CLEANTA
Figue, figue, a vergonhinha logo ha-de passar.

TRIVELINO
Futil, fingida e frivola, gostaria de saber se, por acaso, dizem
respeito a tua patroa.

CLEANTA
Se dizem, entdo ndo se vé logo? Basta olhar para ela.

b.4) A partir deste momento Cleanta passa a ter o controlo de
ambos os corpos através das luvas.

EUFROSINA
Sera que ja ndo chega, senhor?

TRIVELINO
Ah! Felicito-a pela irritacdo que isto lhe causa. Ressentiu-se, é
bom sinal. Esperemos por mais. (para Cleanta) Entdo em que € que,
por exemplo, tu encontras esses defeitos?
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b.5) A luta pelas luvas passa a assemelhar-se a uma danca,
conduzida por Cleanta, que se delicia com o poder que tem
naquela ilha.

CLEANTA
Em qué? Em toda a parte, a toda a hora, em todos os lugares,
nem sei por onde comecgar. Ele ha tantas coisas, que eu vi e ouvi de
todas as espécies, que até me confungo toda. (Cleanta vira Eufrosina
para si) A madama cala-se, (pisando-a) a madame fala —

EUFROSINA
Ail

CLEANTA
(volta-a para fora novamente olha, fica triste, fica alegre. Ea
vaidade silenciosa, satisfeita ou ofendida.

b.6) Cleanta atira Eufrosina para o chéo, conseguindo uma luva.
Af estd o que ela é e o melhor esta para vir.

EUFROSINA
Ai, ndo aguento!

TRIVELINO
Espere, espere, estamos apenas a comegar.

2. Retrato

CLEANTA
Manipulacéo de Cleanta: o dia de Eufrosina
a.1) A méo da Eufrosina que mantém a luva é manipulada por
Cleanta, que através disso recria as cenas que estd a narrar;



Madama acordou, levanta-se. Dormiu bem, o sono ndo a desfeou,
sente-se airosa, de olhos brilhantes?

a.2) Cleanta ajuda a madame a preparar-se e prende-lhe o vestido
gigante;
a.3) Eufrosina tenta fugir mas estd presa;

Entdo ao ataque, o dia sera glorioso."Vistam-me!”. Madama vai
sair hoje: vai aos espetaculos, aos passeios, aos saldes; o seu rosto
pode aparecer, resistir a claridade, dara prazer vé-lo. Mas se pelo
contrario madama dormiu mal.

a.3) Cleanta solta por fim o vestido e deixa que Eufrosina caia
no chéo;

a.4) Cleanta aproveita para brincar com a méao que tem a luva
no préprio rosto, ridicularizando Eufrosina que é impelida a
reproduzir os movimentos;

“Ah! Tragam-me o espelho. Como estou abatida, como estou
feia, disforme! Que horror! Pronto, é o fim!".

Mas se por acaso chegam visitas e entram: que é que irdo pensar
do rosto da madama? Que ela estd a ficar feial Nao vai querer dar esse
prazer as suas amigas, por certo. Ndo senhor, ele hd remédio para tudo!
Tu vais ver: “Como esta a minha querida amiga? — Muito mal queridis-
sima; insodnias, faz oito dias que ndo prego o olho, meto medo. Adiai
o prazer de estar comigo.” E eu a ouvir isto! Sdo uns pobres coitados
estes nossos patroes

EUFROSINA
Ja nem sei onde é que estou.

CLEANTA
b) Manipulacéo de Cleanta: o romance de Eufrosina
b.1) Eufrosina e Cleanta tentam aproveitar este momento de
narracdo acerca das luvas para conseguirem a que Lhe falta;
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b.2) Conseguem tirar a luva uma da outra, ou seja, nenhuma fica
com o par completo e voltam ao jogo.

Lembra-se daquela noite em que estava la um cavalheiro bonitdo?
Eu também 4 estava e vocés a falarem baixo, mas é que eu tenho o
ouvido bem apurado. O cavalheiro mordeu a isca, até se declarou: “A
mim”, respondeu-lhe a madama, “Sim, madama, a vds ofereco o meu
coracao e tudo o que ha de mais maravilhoso no mundo” — “Continue,
louquinho, continue!”, murmurava madama, tirando as luvas sobre o
pretexto de me pedir outras. Mas € que a sua mao nua é muito distraida,
mas a dele ndo, agarrou-a, apertou-a, beijou-a, mordiscou-a, aticou
mais o fogo. Foi ou ndo foi?

EUFROSINA
Senhor, sé poderei continuar aqui pela forga, ndo aguento mais
estas afrontas.

TRIVELINO
Bem, por ora chega. Vai dar uma voltinha aqui por perto, depois
ela ira ter contigo.

CLEANTA
Lembra-lhe que ao menos seja submissa. E uma outra vez ainda
te hei-de contar como a madama para realcar as suas pobres formas
usa por baixo de vestidos de aparéncia recatada —

TRIVELINO
Mas eu ja pedi para nos deixares.

CLEANTA
Ja me vou. E ainda has-de saber como é que a madama entra
num camarote de teatro com aquela énfase, aquele ar imponente,
fingindo-se distraida, sem ver ninguém. Como dum olho mira os homens,
do outro varre com desdém as donzelas que nem conhece. E do outro



Trivelino tosse.

Esta bem, pronto, ja vou, ja vou.

CenalVv

TRIVELINO
Esta cena talvez tenha sido um pouco dura, mas nao vos trara
problemas.

EUFROSINA
Vocés sdo uns barbaros.

TRIVELINO
Nés somos gente de bem que procura apenas instruir-vos. E
preciso, no entanto, cumprir uma certa formalidade.

EUFROSINA
Ainda mais formalidades!

1. Manipulagéo de Eufrosina através da luva:
a) Eufrosina comeca a desenhar no chéo os limites de um contrato/
documento oficial, controlada pela méo.

TRIVELINO
Aceitais todos os sentimentos levianos, todas as hipocrisias que
ela acaba de vos atribuir?

EUFROSINA
Alguém podera acreditar em semelhantes falsidades? Como
poderia eu aceitar?
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TRIVELINO
Se ndo aceitardes o que ela disse, sereis considerada incorrigivel,
0 que retardara bastante a vossa libertacao.

EUFROSINA
A minha libertagdo? Poderei contar com isso?

REENACT NOW

TRIVELINO
Podeis sim, nas condicoes em que eu vos falei.

EUFROSINA
Para breve? Senhor, entdo faca como se eu tivesse aceitado tudo.

TRIVELINO
Como?
b) Eufrosina entra dentro do desenho;
Quereis levar-me a mentir?
c¢) Eufrosina escreve dentro dos limites do contrato;

EUFROSINA
Estranhas condicoes, na verdade.

TRIVELINO
Decidi-vos: o prego da verdade é um passo para a libertacao.
Entao ndo vos pareceis com o retrato que vos fizeram?

EUFROSINA
Mas...

TRIVELINO
0 qué?
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EUFROSINA
Em certos tragos era mais ou menos certo.

TRIVELINO
Isso ndo basta. Reconheceis todos os tragos? Carregou ela
demais nas tintas? Nao disse tudo o que devia? Vamos depressa que
eu tenho mais que fazer.

EUFROSINA
Mas é preciso uma resposta tdo exata?

TRIVELINO
Sim, minha senhora, e para vosso bem!

EUFROSINA
Entdo Afinal eu sou jovem
d) Eufrosina terminou de escrever o contrato e tenta com dificul-
dade tirar a luva que a aprisiona;
TRIVELINO
Eu ndo vos perguntei a idade.

d.1) Eufrosina consegue por fim tirar a luva;

2. Reconhecimento do Retrato

EUFROSINA
a) Eufrosina entrega sedutoramente a luva a Trivelino;

Enfim, quando se pertence a uma certa classe, gostamos de
agradar
TRIVELINO
E € nisso que o retrato esta certo.
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b) Eufrosina olha para o documento que escreveu como se de um
espelho se tratasse;

Ora ai estd o que era preciso. Achais o retrato um pouco cari-
catural, ndo é verdade?

REENACT NOW

EUFROSINA
Um pouco é favor.

TRIVELINO
Reconheceis também gue em Atenas vos achaveis superiores
as pessoas que vos serviam?

EUFROSINA
Sim.

Eufrosina assina o contrato.

TRIVELINO
Estou satisfeito, minha senhora. Queira ir ao encontro de Cleanta.
Paciéncia, usai de docilidade que tudo ird pelo melhor.

EUFROSINA
Confio no senhor.

CenaV

1. Festa

a) Os Habitantes da Ilha e Arlequim estéo a celebrar a liberdade
e a conviver animadamente;

b) Os Habitantes saem a dancar;

c) Trivelino entra;
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ARLEQUIM
Trai-lai-lai-lai-lai-lai! Viva camarada, o vinho da republica é uma
maravilha. Que durem para sempre a vinha, o vinhateiro, a vindima e
as caves da nossa admiravel republica!

TRIVELINO
Bem, d& largas a tua alegria. Estds contente com o Arlequim?

d) Manipulagédo de Okassis

d.1) Okassis entra a rebolar;

d.2) Arlequim salta por cima dele, como se de um jogo se tratasse;

d.3) Arlequim trava o movimento de Okassis que fica deitado no
chéo, completamente derrotado;

ARLEQUIM
Ah! Sim, é bom rapaz, hei-de fazer dele alguém. As vezes fica
meio macambuzio

d.4) Arlequim puxa-o como se tivesse duas cordas e Okassis
levanta o tronco;
d.5) Arlequim dd-lhe animadamente estalos na cara enquanto diz:

e eu digo-lhe que ndo “nao, ndo fiques, esta vida sao dois dias”.
O que eu quero é que ele ande alegre.

d.6) A partir deste momento, Okassis € novamente uma mario-
neta que segue 0s passos e gestos de Arlequim, sempre que
este queira.

TRIVELINO
Muito bem. Fico contente por te ver satisfeito com Arlequim.
Aparentemente nao tinhas razao de queixa la na tua terra.
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ARLEQUIM
Ah! La na minha terra era bem diferente: tinha-lhe uma raiva.
Mas agora que eu estou satisfeito, ndo se fala mais nisso: as contas
estdo saldadas.

TRIVELINO
Esse teu feitio agrada-me. Quer entéao dizer que te vais aproveitar
sem exageros da tua boa situacao, e ndo seras rude com ele?

ARLEQUIM
Eu rude com o pobre homem? Nao, talvez venha a ser um bocado
insolente por ser patrdo mas fico por ai. Quando se € patrao a gente
anda para a frente sem contemplacdes, nem urbanidades.

TRIVELINO
Diz-me uma coisa: como & que ele se comportava la em Atenas?
Tinha maus humores, mau génio?

ARLEQUIM
Ai, camarada, és levada da breca! Estas a querer que eu te
represente uma farsa.

TRIVELINO
Se for farsa melhor, é porque o feitio dele nao era ruim.

ARLEQUIM
Sim, sim, sim mas muita desgraca junta da em farsa.

TRIVELINO
Entdo vamos L& rir um bom bocado.

ARLEQUIM (para Okassis):
Prometes que também te vais rir?



OKASSIS (falando-lhe baixo):
Acaba la com a minha agonia. O que é que tu lhe vais dizer?

ARLEQUIM
Deixa L3, se eu te ofender, depois peco desculpa.

TRIVELINO
E apenas uma formalidade, fiz as mesmas perguntas a moca a
propdsito da sua patroa.

c¢) Retrato de Okassis

c.1) Arlequim vai desenhando “Xs" no chéo & medida que acres-
centa caracteristicas ao patréo;

c.2) Okassis segue o percurso para apagar os “X";

ARLEQUIM

Pois olha, eu ndo tenho menos para te contar. Este pobre rapaz
que aqui esta ndo o fara por menos. Um estouvado por natureza / bruto
com quem o serve / megalomaniaco /um dissipador, € assim que as
mulheres gostam dele / um conservador quando deveria ser liberal e
um liberal quando devia ser conservador / bom recebedor, mau pagador
/ com vergonha de agir decentemente / feliz por ser louco / tagarela
para diabos, com amantes em toda a parte, / gozador das pessoas; af
esta o retrato do nosso homem.

c.3) Arlequim desenha um dltimo “X” gigante;

c.4) Enguanto Okassis o apaga, Arlequim desenha um retédngulo
0 sua volta;

c.5) Os limites do retdngulo séo paredes dentro das quais Okassis
fica preso. Nao consegue sair e nada do que diz se ouve;

Sera necessario acrescentar mais alguma coisa? (para Okassis)
N&o tenha receio, meu caro, que eu ja acabei.
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TRIVELINO
Esse esboco ja é bastante.

¢.6) Arlequim desenha uma janela e coloca-a em frente de Okassis;
c.7) Abre a janela e Okassis grita numa lingua inventada;

c.8) Arlequim fecha a janela;

Agora s0 vos resta certificar se ele diz a verdade.

C.9) Arlequim abre a janela;

OKASSIS
Eu?! (e recomeca a gritar em grammelot).

¢.10) Arlequim fecha a janela;

TRIVELINO
Claro! Eufrosina também teve de fazer o mesmo. Ela podera
dizer-vos porqué. Acreditai que isso vos poderd servir mais do que
imaginais.

c.11) Okassis bate na janela;
c.12) Arlequim abre a janela;

OKASSIS (com as mdos no “parapeito” e a “cabeca de fora”):
Servir-me? Para falar a verdade ha nesse retrato alguns tracgos
que se ajustam a mim.

ARLEQUIM
Todo ele se ajusta, foi feito por medida.

TRIVELINO
Preciso que o reconheca de corpo inteiro.

OKASSIS
Querem que eu me confesse ridiculo?



ARLEQUIM
Que mal tem se uma pessoa ja o foi?

TRIVELINO
E s6 isso que tendes para me dizer?

OKASSIS
Digamos cinquenta por cento para acabar com isto, pronto!
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c.13) Arlequim fecha a janela, entalando os dedos de Okassis;

TRIVELINO
Cem por cento!

c.14) Arlequim desenha uma porta e encaixa-a numa das arestas
do do contrato;

c.15) Arlequim abre a porta;

c.16) Okassis vem para fora do contrato;

OKASSIS
Estd bem, aceito.

c. 17) Okassis assina o retrato.

TRIVELINO
Sé tendes a ganhar em ter aceite esse retrato como vosso. Em
breve, tereis noticias minhas. (sai)
Arlequim monta novamente a marioneta e leva Okassis a sair
de cena.

Cena Vi

CLEANTA (dentro da gaiola, abrindo o pano preto):

Senhor Okassis, pode-se perguntar porque estais a rir? 57
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ARLEQUIM
Estou a rir do meu Arlequim que confessou que era ridiculo.

CLEANTA
E espantoso porque ele tem cara de pessoa equilibrada. (exibindo
as luvas que pertenciam a patroa) Se quiserdes ver uma “preciosa” que
se reconhece como tal, € s6 olhar para a minha criada.

ARLEQUIM
Com os diabos! Com aquele rostinho de manhosa deve ser fresca.
(charmoso) Mas adiante, minha linda donzela, de que é que nos vamos
ocupar agora que somos gente da alta?

CLEANTA
Ora! Vamos dar a lingua em alto estilo.
Porque é preciso lembrarmo-nos mais uma vez que nds agora
somos gente fina. Nada de familiaridades domésticas.
Vamos la, comecemos a agir nobremente; faga para ai milhdes
de cumprimentos e reveréncias.

ARLEQUIM
E vés, queridississima, ndo poupeis gestos nem sorrisos. Animo!
Quanto mais ndo fosse para trocar dos nossos ex-patroes.
Esta um dia lindo, ndo madama?

CLEANTA
Esta um tempo maravilhoso: é o que se pode chamar um dia doce.
Riem de forma exagerada, tentando imitar os patrées.

ARLEQUIM
Um dia doce? Entao parego-me com o dia, ndo madama?

CLEANTA
Assim vos julgais?



ARLEQUIM
Pelos céus! Como é que ndo se ha-se ser doce quando se esta
a seu lado, sob vossas gracas? Oh! Oh! Oh! Oh!

CLEANTA
O que é que se passa? Estas a desvirtuar a nossa conversa?

ARLEQUIM
Ah! N&o é nada. Estou a perder a cabeca, estou com a cabeca
a ferver.

CLEANTA
Entdo arrefeca que isto traz complicacdes. Meu caro senhor,
eu bem disse que as minhas gracas iriam perturbar-vos, sois deveras
galante, passeais comigo falando-me de dogura: mas é melhor acabar-
mos. Dispenso mais galanteios.

ARLEQUIM
E eu agradeco-vos tais dispensas.

CLEANTA
Ja sei que ides dizer que me amais, e podeis dizer, senhor, podeis;
felizmente ninguém vos acreditara. Sois simpatico mas leviano e ndo
chegais a persuadir ninguém.

ARLEQUIM (fazendo-a parar e pondo-se de joelhos)

Serd preciso que me ajoelhe para convencer-vos dos meus
ardores e da sinceridade da minha paixdo. Ah! Ah! Ah! Isto esta air
muito bem. Estamos a ser tdo palhacos como o0s nossos patroes, e no
entanto muito sensatos.

CLEANTA
Ail Ail Ai! Assim estragais tudo.
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= ARLEQUIM
CZD Ah! Ah!' Ah! Juro que somos dois anjinhos! Sabes o que estou
~ apensar?
@)
<C
E CLEANTA
o 0 qué?
ARLEQUIM

Em primeiro lugar que ndo me amas, que sé estas a agir por
hipocrisia, como os da alta.

CLEANTA
Ainda ndo, mas sé dependia de uma palavrinha quando me
interrompeste. E vos amais-me?

ARLEQUIM
No momento em que estava para vo-lo dizer veio-me uma ideia.
Que dizeis do meu Arlequim?

CLEANTA
Bem parecido. E vos, que dizeis da minha criada?

ARLEQUIM
Que é um bom pedaco!

CLEANTA
Ja te percebo.

ARLEQUIM
Somos bastante espertos para aguentar a cena.

CLEANTA
Esse jogo diverte-me bastante. No fundo o melhor que eles tém
160 a fazer é gostar de nds.



ARLEQUIM
Nunca tiveram amantes tdo bons e alids nds somos um bom
partido para eles.

CLEANTA
Estd bem, faz-lhe sentir a vantagem que teria em ser meu
esposo, na situacdo em que se encontra. Deixaria de ser escravo, o
gue é 6timo afinal de contas.

ARLEQUIM
Céus! Eu gostaria de ser vosso parceiro se ndo me sentisse
atraido pela vossa criada, mais do que por vés. Fazei com que ela se
interesse pela minha gentil pessoa.

CLEANTA
Vou chamar Cleanta para lhe dizer uma palavrinha. Afastai-vos
um instante. Falai com Arlequim a meu respeito para que ele tome
a iniciativa, o meu sexo, a educacao e a minha dignidade exigem-no.

Cena VII

1. Movimentacéo da Eufrosina (interpretada pelo Coro)

a) colocam-se na lateral esquerda do palco, com as cabecas
baixas e os corpos direcionados para fora de cena;

b) as cabecgas levantam;

¢) as cabecas rodam para o publico;

d) os corpos e os olhares voltam-se na direcdo de Cleanta;

e) dois passos demorados para se aproximarem de Cleanta;

f) tém interesse no que estdio a ouvir: o centro de gravidade baixa
para prestar atencdo ao que diz Cleanta;

g) partilha do entusiasmo: troca de olhares entre as vdrias pessoas
do coro;
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h) ndo querem de forma nenhuma saber de Arlequim (novo
“Okassis”): tracam a capa por cima do ombro e aproveitam
o0 movimento do braco para se voltar na direcéo da outra
lateral;
i) sentem o ultraje da proposta: afastam-se de Cleanta com trés
passos demorados;
j) voltam a cabega novamente para Cleanta;
l) guerem matar Cleanta: avancam com passinhos pequeninos
em direcdo a Cleanta;
m) olham para o publico, exibindo o bonito olhar que tém;
n) o olhar volta novamente a ser direcionado para Cleanta;
o) viram as costas a Cleanta;
p) levantam um braco por debaixo da capa;
g) levantam o outro;
r) colocam a cabega de lado, olhando para Cleanta que se encontra
atrds deles e ddo trés passos;
s) voltam-se novamente para a frente e exibem uma pose de
burguesa;
t) voltam as costas novamente para o publico;
ddo dois passos em frente;

CLEANTA (do outro lado do palco, voltada de costas também):

Aproxima-te! (b) Rapido (c) que eu ndo gosto de esperar (d). Vem
ca e presta atencéo (e). Um homem de bem (f) acaba de me revelar o
seu amor por ti (g): é Okassis (h).

(i) Nao me vinhais dizer que vos mete medo a palavra “amor”,
nem a palavra, nem os sentidos (j)

Até agora ndo tendes feito outra coisa se ndo da-lo de todas as
formas. (k) Os vossos belos olhos que o digam. (I) Sera que eles agora
desdenham a conquista do senhor Okassis? (m)

Ele ndo vos fara reveréncias ridiculas. (n) Ndo se trata de um
cabeca de vento (0), nem de um libertino (p); (g) enfim, um homem as
direitas, o que é raro. Mas como és uma pessoa equilibrada confio-te



a ele (r); ha-de fazer-te feliz em troca da estima e do amor que deves
(s) ter por ele. Eu ordeno (t).

Cena VI

1. Movimentacao de Eufrosina (interpretada pelo coro)

a) levantam a cabeca e sobem a capa que passa a assentar nos
cotovelos;

b) colocam a cabeca de lado, & escuta;

c) tém de fugir dali: voltam o corpo para o lado oposto aquele de
onde fala Arlequim, baixam o centro de gravidade e déo trés
passos longos;

d) param — um pé atrds do outro;

e) com a cabeca voltada para o Arlequim acenam afirmativamente,
trocam a perna de apoio;

f) voltam o corpo e levantam a perna que deixou de servir de apoio
como se estivesse a ser puxada;

g) o pé volta ao chéo;

h) agarram o coracdo de Arlequim e atiram-no de uns para os
outros com nojo;

i) esticam as mdos com repulsa e rodeiam Arlequim;

j) colocam a capa apoiada no ombro e constroem a pose do
“imperador?”;

m) a capa desce até & altura da bacia;

n) esticam a capa e a cima da cabeca e constroem uma espécie
de corredor por onde Arlequim passa.
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ARLEQUIM
Olhai-me (a) nos olhos para adivinhar meu pensamento (b). Seré
que ndo me entendeis? (c) Nao adianta mentir; ja vos falaram dos meus
sentimentos por vés (d) .
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Achais-me um pouco grosseiro, ndo é verdade? (e) Mas com o
tempo haveis de vos habituar . E que amo-vos (f) e ndo sei como dizé-lo (g).

Como é que eu havia de escapar se sois tao bela?

Meu coracéo é vosso (h), fazei dele o que quiserdes (i).

Que maos maravilhosas! Que belos dedinhos! Como me fariam
felizes! Mereceis todas as homenagens possiveis e imaginaveis; um
imperador (j) seria pouco para vds, guanto mais eu; mas € que ndo ha
imperadores a méo e eu estou aqui (k) E o pouco que se vé vale mais
gue o muito que existe.

Olha desta massa ja nao se fazem muitos (l); sou um verdadeiro
cordeirinho

REENACT NOW

Arlequim entra dentro da cabana e tira a mdscara. Todos se afastam
em linha e colocam-se ao lado da gaiola. Os mais préximos abrem o pano
preto, como se de cortinas se tratasse, revelando Eufrosina na gaiola.

EUFROSINA

Vé-de ao que estou reduzida; e se ndo tens em conta a minha
posicdo no mundo, a minha origem, a minha educacao, compadecei-vos,
ao menos, com as minhas desgragas, com a minha escravidao, com
a minha dor. Podeis ultrajar-me a vosso belo prazer; aqui estou sem
protecdo e com o meu desespero como Unico companheiro; necessito
de piedade, mesmo da tua, Arlequim: olha ao que eu cheguei; seré que
ja ndo é suficientemente humilhante? Tu ficaste livre e feliz; e sera
isso 0 caso para te tornares mau? Nunca te fiz mal, ndo acrescentes
mais nada ao meu sofrimento.

Os Habitantes da Ilha saem e a atriz coloca a mdscara de Arlequim.

Cena IX

OKASSIS
Cleanta disse-me que querias falar comigo: o que ha? Ainda me
164 Queres insultar mais?



ARLEQUIM
Outro que vai pedir-me compaixdo. Ndo tenho nada para te dizer.
Queria apenas recomendar-te que deves amar a nova Eufrosina; era
s6 isto.

1. A Morte de Okassis

a) Okassis traca os contornos do seu corpo no chdo como se de
uma pessoa morta se tratasse;

b) Arlequim apercebe-se do que estd a acontecer e comeca a
apagar as linhas que Okassis desenha;*

* 0 jogo apenas acaba quando Arlequim montar a marioneta

OKASSIS
Tinham-me prometido que a minha escravidao seria breve, mas
enganara-me; ja estou quase a morrer: vou morrer, Arlequim: em breve
perderas o teu desgracado patrdo, que ndo te imaginava capaz das
humilhagdes que de ti recebeu.

ARLEQUIM
Ah! S¢ faltava este agora. Se ndo fosse isto tudo teria corrido
as mil maravilhas. Espera: proibo-te que morras por malandrice; por
doenca, va la.

OKASSIS
Os deuses castigar-te-ao, Arlequim.

ARLEQUIM
Olha, olha, castigar porqué? De ter levado uma vida desgracada?

OKASSIS
Pela tua audacia e desprezo para com o teu patrdo; confesso que
nada me chocou tanto. Nasceste na minha casa, foste criado comigo
na casa de meu pai; até o teu ainda la est4, que te ensinou todos os
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deveres quando partiste. Eu proprio te escolhi para me acompanhares
na viagem, como meu amigo dilecto; e eu a pensar que me estimavas
e olha como me iludi.

ARLEQUIM (emocionado)
Entdo ndo estimo?

REENACT NOW

OKASSIS
Quando se estima uma pessoa nao se procede assim.

ARLEQUIM

2. Marioneta

a) Arlequim tem compaixdo e manipula Okassis para evitar que
ele morra e faz com que se levante;

b) A partir deste momento Okassis fica com os movimentos
corporais constrangidos, embora ndo esteja a ser manipulado
por Arlequim;

La porque brinco um pouco consigo, ndo quer dizer que eu coiso,
ora! Tu também dizias que me estimavas quando me batias; sera que
as chibatadas sdo mais amistosas que as risadas?

OKASSIS
Bem...Talvez te tenha maltratado (com dificuldade em continuar
a frase, que Arlequim puxa da sua boca) as vezes, sem razao.

ARLEQUIM
De facto, é verdade.

OKASSIS
Mas quantos favores ndo compensaram esses maus tratos?
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ARLEQUIM
Nao tomei conhecimento.

OKASSIS
Alias, as vezes, bem merecias umas correcgdezinhas!

ARLEQUIM
Sofri eu mais com as tuas do que tu com as minhas; os meus
maiores defeitos vinham da tua autoridade, do teu mau génio e do
desprezo pelo teu pobre escravo.

OKASSIS
Va la! Em vez de me ajudares, de partilhares da minha aflicao,
de dares o0 exemplo aos teus camaradas duma amizade, que os teria
sensibilizado e levado a renunciar aos seus habitos e a minha libertacéo,
portaste-te como um reles ingrato.

ARLEQUIM

Queres que partilhe das tuas aflicoes, mas nunca te ralaste
comigo. Pois muito bem! E bem verdade que devo ter o coracao um
nadinha melhor que o teu, porque ja ha muito que sofroe seioque éa
desgraca. Bateste-me por amizade; uma vez que que o dizes perdoo-te.
Vou interceder junto dos meus camaradas e pedir que te soltem; e se
eles ndo quiserem ficaras aqui como um amigo; porque, na verdade, eu
nao sou igual a ti; j& ndo tem piada nenhuma eu divertir-me a tua custa.

OKASSIS
Meu caro Arlequim, o céu permita que um dia eu possa retribuir-
te os mesmos sentimentos! Vai, meu rapaz, esquece que foste meu
escravo, lembra-me-ei sempre de que ndo mereci ser teu patrao.

ARLEQUIM
Nao digais semelhantes tais, meu caro patrao; se eu fosse
patrao talvez ndo fosse melhor do que vds. Eu é que tenho de vos pedir
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desculpa dos maus servigos que vos tenho prestado. Quando perdieis
a calma a culpa era sé minha.

OKASSIS
A tua generosidade fala ao coragao.

ARLEQUIM
Patrdozinho, como é bom fazer bem!
Arlequim comecga a despir o patréo;

OKASSIS
Que estds a fazer?

ARLEQUIM
Dai-me ca o meu fato e tomai o vosso; ndo mereco usa-Lo.
A partir do momento que Okassis veste a gola passa a ter o controlo
completo sobre o seu corpo, deixando de ser uma marioneta.
OKASSIS
Nao consigo conter a emocgao. Faz como entenderes.

Okassis entra na gaiola e fecha as cortinas.

Cena X

CLEANTA
Que significa isso, Senhor Okassis? Porque estd com a roupa
do seu escravo?

ARLEQUIM
Porque é o que se me ajusta melhor. Nele ficava muito apertada.



CLEANTA
O qué? Estais a pedir patrao?

ARLEQUIM
Sim, por causa das minhas insoléncias.

CLEANTA
Mas entao, o nosso plano?

ARLEQUIM
Querer ser um homem de bem n&o é um belo plano? Arrependi-me
das minhas doidices e ele também; faz tu o mesmo, que a tua patroa te
seguird; viva a boa paz! Assim temos quatro belos arrependimentos,
pBra fazer chorar em quatro actos!

CLEANTA

Ora vejam Lla quem costuma maltratar-nos, olhar-nos por cima e
assim que tém uma oportunidade de nos considerar piores do que eles,
ficam muito felizes! Oh! Como é mesquinho nao ter tido até hoje outros
méritos, sendo o dinheiro e a posicdo! Valeu mesmo a pena ter tirado
gldrias disso, ah! E agora? Que ¢ que seria de vogés se sé tivessem os
v0ssos méritos? Estariam bem arrumados! Trata-se de perdoa-los?
Nao é? E para chegar a esta suprema generosidade o que é preciso?
Ser rico? Nao. Nobre? Nao. Grande patrdo? Também n&o. Vos éreis
tudo isso e de que vos serviu? Entdo o que é preciso? Chegamos ao
ponto essencial. E preciso ter bom coragéo, boa moral, e juizo. E isso
gue torna a pessoa estimada, decente, o que distingue os homens uns
dos outros. Compreenderam Exceléncias deste mundo? Af estdo os
belos exemplos que pedis e que ndo sabeis dar. E a quem os pedis? A
pobres coitados, que sempre haveis ofendido, maltratado, explorado.
Devieis era corar de vergonha.

A ILHA DOS ESCRAVOS

169



ARLEQUIM
Vamos la minha amiga! Sejamos bons sem fazer censuras; faga-
mos o bem sem injuriar. J& estdo arrependidos de terem sido maus o
gue significa que valem o mesmo que ndés. Quem se arrepende é bom;
e quando se é bom, fica tudo bem. L4 se vai a raiva e volta a amizade.

REENACT NOW

CLEANTA
Estéd bem, pronto! Dou-lhe a liberdade; se houvesse prBai um
barco partiria agora mesmo com a senhora Eufrosina; ai esta todo o
mal gue Lhe desejo. Por isso, se voltar a tratar-me mal, ndo sera culpa
minha. Sou mesmo carneiro.

Entra Trivelino.

ARLEQUIM
Nds somos extraordinarios: somos reis e rainhas; por fim, final-
zinho veio a paz; o bom-senso veio resolver tudo; agora sé falta um
barco e um barqueiro para sairmos daqui: e se 0s arranjardes sereis
guase tdo boa gente como nds.

CLEANTA
Nada tenho a acrescentar; enfim sou mesmo um Arlequim.

ARLEQUIM
Eis também a ultima palavra que fala por muitas.

Entram pelas laterais os Habitantes da Ilha para ouvir o veredicto
final de Trivelino.

TRIVELINO
Encantais-me. Era disto mesmo que eu estava a espera; se assim
nao tivesse acontecido, teriamos punido as vossas vingangas como
punimos as suas rudezas. Nada tenho a acrescentar as ligcdes que vos
oferece esta peripécia. A desigualdade entre os homens nao é mais
170 do que uma provacao por que os Deuses nos fazem passar. Voltareis



a Atenas. Que agora a alegria e os prazeres cedam o lugar aos maus
momentos, para celebrar condignamente o dia mais proveitoso da
vossa vida.

Cleanta e Eufrosina saem por detrds da gaiola. O Trivelino sai.

Epilogo
(Segundo excerto de texto de Almeida Faria,
para a apresentacdo em 1969)

1. A revolta dos Habitantes da Ilha ou dos Estudantes Narradores
a) os Habitantes da Ilha aproximam-se da gaiola coberta pelo
pano outrora fora o corpo do Trivelino,que

TODOS
Senhoras e meus senhores

b) recriam a imagem de um “senhor”: o Habitante da Ilha 3 sobe
para as costas do Habitante da Ilha 4 que dd a ilusdo de ser o
resto do seu corpo (tapado com a capa); e todos os outros ajudam
a dar volume ¢ figura gigante que se criou, cobrindo-se com as
capas; apenas o rosto do habitante da Ilha 3 fica descoberto;

HABITANTE DA ILHA 4
Muita atencao, por favor!

TODOS
A peca que se seguiu
Foi escrita por um senhor.

HABITANTE DAILHA 3
A obra ja é antiga,
Tem mais de duzentos anos.

A ILHA DOS ESCRAVOS
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Embora trate de escravos

TODOS
c) os restantes habitantes da ilha colocam a cabeca de fora das
capas e olham para o Habitante da Ilha 3, dizendo:
E dedicada a seus amos.

d) apenas os habitantes da ilha 3 e 4 mantém a figura do senhor,
todos os outros se desvincularam;

HABITANTE DA ILHA 5
Pois se a pega é sobre escravos

TODOS
Por escravos deve ser escrita

e) criam-se dois grupos, o Grupo 1 e o Grupo 2, de cada lado do
“senhor”;
f) o senhor tenta fugir e o Grupo 1 aproxima-se dele;

N&o por um senhor doutor

g) o Grupo 1 abre a capa preta com que se cobre o habitante da
ilha 3, revelando o habitante da ilha 4;

Com a sua cheia barriga.

h) o Grupo 1 desmonta a figura, retirando o habitante da ilha 3 das

costas do habitante da ilha 4 e colocam-lhe a capa aos ombros;

i) o Grupo 2 apanha, por seu turno, o Habitante da Ilha 4, colo-
cando-lhe a capa aos ombros;

Se a peca vos desagrada
Pelo seu estilo farsesco
Pensai que se fosse a sério
O fim seria diferente.



j) os Habitantes da Ilha passam a ser novamente uma massa
coesa que avanga para a frente do palco, dizendo:

Senhoras e meus senhores,
Desejamos apenas dizer-vos
Olhai bem para este palco
Porgue nele haveis de ver-vos.
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REENACT NOW #2: A llha dos Escravos (1969 - 2025)
Visdes Uteis

“Allha dos Escravos”, uma peca de teatro, foi criada no século XVIII, pela méo
imaginativa e aristocrata de Marivaux, como um espaco de confronto entre
escravos e patrdes, situado algures no universo da Grécia Antiga, onde a inverséo
de papéis sociais representa um esfor¢co importante de renovagéo da ordem
vigente e uma reflexéo acerca da condi¢cdo humana.

No término da década de sessenta do século XX, entre o cheiro a pélvora que
inebriava os estudantes e antecipava abril, 0 texto do dramaturgo francés é pela
primeira vez apresentado em Portugal, livremente traduzido e atualizado pelo
TEUC - Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra. A trama oitocentista,
aprovada pela censura, transforma-se numa reclamacéo burlesca da liberdade e
da renovacéo do teatro portugués, que tinha como principais aliados os grupos
de teatro académico.

Apds algumas récitas, o espetaculo € proibido, porque também a censura havia
compreendido que a andlise do texto dramético ja ndo bastava para adivinhar as
inten¢des dos inquiridos, porque os processos cénicos utilizados acrescentavam
multiplas camadas, que podiam contrariar tanto os intentos dos censores como
do préprio dramaturgo.

Em 2025, no Dia Mundial do Teatro, o espetaculo de 1969 e, consequentemente,
asombra do texto de Marivaux, renascem do arquivo do TEUC, como um exercicio
reflexivo em torno da (im)possibilidade de reconstituir um objeto artistico que
“aconteceu” no passado. Trata-se da segunda edicdo de REENACT NOW, uma
linha de atividade do Visdes Uteis, conotada com a prética artistica enquanto
investigacéo cientifica e com o campo dos “Estudos da Reconstituicédo”. Portanto,
um projeto cujo principal objetivo implica a priori uma condicdo impossivel:
voltar atras no tempo.

VU (Visoes Uteis), EA (Curso de Estudos Artisticos, FLUC), TEK (Teatro Experimental Kagadal),
RUC (Radio Universidade de Coimbra), TEUC (Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra),
GEFAC (Grupo de Etnografia e Folclore da Academia de Coimbra), CITAC (Circulo de Iniciagao
Teatral da Academia de Coimbra), IEC (Instituto de Estudos Cldssicos), FLUC (Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra), ESEC (Escola Superior de Educagio do Instituto Politécnico
de Coimbra), FPCEUC (Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educagio da Universidade de
Coimbra), FMUC (Faculdade de Medicina da Universidade de Coimbra), FCTUC (Faculdade de
Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra), TAGV (Teatro Académico de Gil Vicente),
CEIS20 (Centro de Estudos Interdisciplinares da Universidade de Coimbra), LIPA (Laboratorio
de Investigagdo e Praticas Artisticas da Universidade de Coimbra); as afiliagoes indicadas sao
presentes ¢/ou passadas.

O arquivo do TEUC acolheu-me de porta escancarada, com a generosidade e a
desenvoltura que caracterizam os 87 anos de historia que alberga. Mas rapida-
mente compreendi que era necessario pensa-lo para Ia dos limites de uma sala
organizada, com objetos devidamente inventariados e conservados. Os papéis
perdidos e rasgados, o p6, a humidade das paredes contavam também uma
historia. Nele encontrei o guido da “Ilha dos Escravos”, o dossier de produgdo, os
documentos de contestagao do TEUC perante a proibi¢do do espetaculo. Mais
tarde, encontrei um registo em video da RTP e o protagonista do espetaculo
de 69, José Oliveira Barata. A partir deles, comecei a pensar a reconstitui¢io
do espetaculo.

Reconhecida pelo aprego as tradi¢des e a0s preceitos mais ou menos estaveis
que regem as instituigdes coimbrds, a cidade apresenta um nucleo consolidado
de estruturas artisticas e ¢ pontuada por um conjunto de iniciativas efémeras
mas inventivas, idealizadas por uma comunidade flutuante jovem que, muitas
vezes, acaba por ndo ter a credibilidade, o tempo e os meios necessarios para
crescer. Os grupos de teatro académico sdo, cada vez mais, indicadores por
exceléncia da tensdo que se vive entre a permanéncia de valores e de sistemas
de organiza¢do comunitarios e as constantes levadas de pessoas, que carregam
consigo uma busca pela propria identidade dentro de um novo ambiente, com
regras e dinimicas muito definidas.
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Tendo em conta a proximidade do espetaculo ao ambiente académico
conimbricense, 0 primeiro passo para a constru¢ao da pega passou pela tentativa
de reconstitui¢do do tecido social e cultural que permitiu a criagdo do evento
de 1969. No que concerne a equipa artistica, houve um cuidado especial em
garantir que todos os elementos sdo ou foram estudantes da Universidade
de Coimbra, e estdo ou estiveram envolvidos em grupos afetos a academia.
Durante o processo criativo, a semelhanca do que acontece nos grupos de teatro
académico, foi proporcionado um contexto formativo gratuito e acessivel a quem
dele quisesse usufruir: um laboratorio de Commedia dellArte “A propulsao das
Mascaras”, cujos participantes integram também o espetaculo.

O contexto politico hodierno ¢ completamente diferente daquele que a
década de sessenta propunha. Porém, a querela entre a Academia Velha, fechada
sobre si mesma, e a Academia Nova, capaz de se aliar as lutas sociais e dar
corpo a teoria, permanece bem presente e estd também no cerne das tensoes
elencadas anteriormente na cidade dos estudantes. Embora irreproduziveis,
foram mantidas as intengdes de dentncia a que o TEUC deu primazia. O prologo,
que foi escrito por Almeida Faria, apos a aprovagio do texto dramatico pela
censura, evidencia o investimento ideoldgico do grupo, escondido por detras
da moral oitocentista refletida na pega de Marivaux, ¢ transportado também
para a reconstituicao de 2025.

Para este efeito de coeréncia de intentos politicos, concorre também a
tentativa de recuperagio da linguagem cénica utilizada no espetaculo por Luis
de Lima. A Commedia dellArte, que hoje escasseia nas salas de espetaculo e
nos curriculos, ¢ uma linguagem popular, e, portanto, democratica, que vive
do olhar, do corpo do ator, mais do que da palavra, e da utiliza¢do da mascara
como consolida¢do de um coletivo.

JOANA FERRAJAO
DIRETORA DA SEGUNDA EDIGAO DE REENACT NOW

Os “Estudos da Reconstitui¢ao” sdo muitas vezes associados a revisita¢do de
batalhas e outros eventos historicos; mas desta feita, ndo se trata de guerra
mas de teatro, ainda que hoje tanto se fale do “teatro de guerra”.

Pretendemos contribuir para um aumento do conhecimento do teatro do
passado, resistindo ao esquecimento que tende a cair sobre as artes performativas,
impedindo-as de se inscreverem devidamente na memoria; € 0 que ndo estd na
memoria, ndo esta no corac¢iao, ndo esta na identidade.

Claro que sabemos que este gesto de reconstitui¢ao esta condenado ao
fracasso - desculpem, ¢ mesmo impossivel fazer com que acontega outra
vez - mas acreditamos que nesta tentativa condenada a falhar se encerram
possibilidades de (re)conhecimento, em particular através da salvaguarda e
ativagdo dos arquivos de artes performativas, uma responsabilidade cada vez
mais presente na agenda do governo e das autarquias.

A primeira edi¢io de REENACT NOW, em 2023, dirigida por Carlota Castro,
dedicou-se ao arquivo do FITEI - Festival Internacional de Expressao Ibérica,
em particular ao espetaculo “Ibéria Sector 5”, da Companhia Bonifrates.

Agora ¢ a vez de Joana Ferrajdo arriscar ndo so6 um mergulho no arquivo do
TEUC, reclamando a nossa companhia para a viagem, mas também a urgéncia
que o titulo REENACT NOW tomou emprestada de um espetaculo iconico,
também dos anos 6o: Paradise Now, pelo Living Theatre.

CARLOS COSTA
DIRETOR ARTISTICO DO VISOES UTEIS
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Nos ultimos anos, um grupo de investigadores vem consolidando no CEISzo,
em associagdo com o LIPA - Laboratorio de Investigagdo e Praticas Artisticas,
um programa dedicado ao estudo da relacdo entre arquivo e artes performativas.
Esta convergéncia tem vindo a ocupar um lugar de destaque na criagao e no
pensamento contemporanco, desdobrando-se em diversas vertentes, entre as
questdes metodologicas colocadas pela preservacio da memoria e os ‘reenactment
studies’, um caminho de investigacdo e de criacdo que se identifica com a agenda
interdisciplinar do CEISzo. Os trabalhos desenvolvidos conferem atengdo especial
20 arquivo em movimento e a performatividade do proprio arquivo. Nesta
segunda edi¢do do programa Reenact Now, podemos contudo identificar um
duplo apelo: o espetaculo 4 Ilha dos Escravos constitui uma revisitagao historica
da pega encenada pelo TEUC em 1969, mas este gesto de 2025 confere também
cidadania plena a0 momento critico da sua instancia¢do original.

FERNANDO MATOS OLIVEIRA
CEIS20, LIPA

O TEUC ¢, desde a sua origem, um espaco de criagdo e experimenta¢ao, mas
também de memoria. O seu arquivo ndo ¢ apenas um repositorio de textos
e registos, ¢ um testemunho vivo das vozes, inquietages e desafios que
moldaram o seu percurso. Guardar, preservar e revisitar esse arquivo nao ¢
um gesto de reminiscéncia, mas um ato de resisténcia: ¢ compreender que
cada novo espetaculo carrega em si a historia de uma linha continua que
atravessa geragoes.

Este espetaculo ¢ um exemplo desse dialogo entre tempos. Um texto antigo,
que faz parte dos arquivos do TEUC, ressurge agora numa nova encenagao, nao
s6 como um ato de reinterpreta¢do, mas também de continuidade. O dialogo
entre o presente € 0 passado reafirma o teatro como espago de luta e de liberdade.
Mais do que um regressar, esta pe¢a reafirma a importancia de manter vivos os
vestigios do que fomos, para que possamos continuar a reinventar o que somos.

O TEUC vive entre a memoria e a criagdo. O seu arquivo nao guarda apenas
0 passado, mas possibilita o futuro.

MARIA VITORIA DO VALLE
PRESIDENTE DO TEUC

O Teatro Académico de Gil Vicente celebra, este ano, o Dia Mundial do
Teatro com um feliz encontro. Nao ¢ s6 o facto de este espetaculo promover
um encontro com a memoria e um proficuo mergulho no arquivo do TEUC.
E, também - e muito, a permanente reafirmagio de uma proximidade de
décadas com a expressdo artistica que nasce na academia. Nesta parceria
com o TEUC e o Visoes Uteis, 4 Ilha dos Escravos vem, igualmente, estimular
as dinamicas de ensino e investigagdo em artes na Universidade de Coimbra,
dando continuidade ao trabalho que o LIPA - Laboratorio de Investigagdao

e Praticas Artisticas tem vindo a desenvolver a partir do TAGV. Ndo menos
importante ¢ o facto de este espetaculo nos levar a falar e a pensar sobre a
liberdade de expressdo. Se atentarmos nas palavras que fecham a mensagem
deste ano do Dia Mundial do Teatro e que nos interpelam para “uma nova
responsabilidade moral e politica que emerja da ditadura multiforme da
atual Idade Média”, percebemos que o lugar do teatro tem de ser, cada vez
mais, um lugar de resisténcia.

SILVIO CORREIA SANTOS
DIRETOR DO TEATRO ACADEMICO DE GIL VICENTE

O CEIS20 - Centro de Estudos Interdisciplinares da O Visdes Uteis ¢ uma estrutura financiada pela
Universidade de Coimbra e as Edigoes Afrontamento Diregdo-Geral das Artes do Ministério da Cultura.
sdo parceiros de REENACT NOW
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Diregdo e dramaturgia: Joana Ferrajao (VU, EA, Republica dos Kagados, TEK)
Cenografia: Diogo Barbosa (FLUC, RUC, Reptblica dos Inkas, Republica dos Kapangas)
Figurinos: Lavinia Zuccala (FLUC, RUC, Republica dos Kagados, TEK)
Desenho de luz: Nuno Vasco (GEFAC, TEUC, Thiasos — Grupo de Teatro do IEC/FLUC)
Sonoplastia: Nuno Pompeu (RUC e GEFAC)

Formacao e consultoria de Técnica da Mascara: Alexandre Oliveira
Interpretag&o: Mariana Banaco (EA), Maria Rui Cunha (EA, CITAC, GEFAC e RUC),
Zé Ribeiro (EA, CITAC); e o Coro (formandos do Laboratério de Commedia dell'Arte:
“A Propulsdo das Mascaras”): Ana Teixeira (EA), Carolina Amaral (Republica dos
Fantasmas, ESEC), Catarina Pratas (Coimbra Impro), Chico Guazzelli (FLUC), Filipe
Abreu Saraiva (EA), Gil Marques (EA), Inés Machado Bastos (InterDito, Grupo Teatral
da FPCEUC), Leka Branco (Republica dos Fantasmas, FMUC), Raven do Canto (FCTUC,
Republica dos Kagados, TEK)

Fotografia: Jodo Duarte (TAGV)

Registo Audiovisual e Design Gréfico, a partir de imagem do Arquivo RTP: Grupo de
teatro dos estudantes da Universidade de Coimbra apresenta a pecga de teatro A Ilha
dos Escravos do dramaturgo Pierre de Marivaux e encenacéao de Luis de Lima, cuja
receitas revertem para o ntcleo da Cruz Vermelha da cidade. (Castelo Branco, abril
de 1969): Sara Allen (VU)

Apoio a comunicagdo: Maria Zarro (EA)

Apoio a produgdo: Leonor Gama (EA) e Maria Rui Cunha
Apoio a direcdo do coro: Mariana Banaco e Zé Ribeiro
Coordenac3o de Produgdo: Claudia Alfaiate (VU)

Assessoria Mediatica e Gestdo de Redes Sociais: (VU) - MS Impacto
Contabilidade: Helena Madeira (VU)

Coordenacao Artistica e Cientifica de REENACT NOW: Carlos Costa (VU, FLUC,
CEIS20, CITAC)

Supervisdo Cientifica de REENACT NOW: Fernando Matos Oliveira (FLUC, CEIS20, LIPA)



Direcao Artistica e Cientifica da segunda edigdo de REENACT NOW: Joana Ferrajao

0 CEIS20 - Centro de Estudos Interdisciplinares da Universidade de Coimbra e as
Edicoes Afrontamento sao parceiros de REENACT NOW

Producgao: Visdes Uteis em coprodugao com TAGV - Teatro Académico de Gil Vicente e
LIPA — Laboratdrio de Investigagdo e Praticas Artisticas da Universidade de Coimbra;
e em parceria com o TEUC — Teatro dos Estudantes da Universidade de Coimbra e a
seccdo de Estudos Artisticos da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

0 Visdes Uteis e o Teatro Académico de Gil Vicente s&o financiados pela Direcao Geral
das Artes do Ministério da Cultura, Desporto e Juventude.

Este trabalho é financiado por fundos nacionais através da FCT — Fundacéao para
a Ciéncia e a Tecnologia, I.P., no &mbito do projeto UID/00460/2025 - https://doi.
0rg/10.54499/UID/00460/2025.

Agradecimentos: Republica dos Kagados, Cristina Grimaldi, José Oliveira Barata,
Maria Vitdria do Valle, Rafael Petito e Vicente Baptista. E ainda a Biblioteca Geral
da Universidade de Coimbra, pela digitalizagao, entre outros documentos,
do guido de 1969, incluido nesta edicao.

Apresentacdes no Teatro Académico de Gil Vicente a 26 e 27 de margo de 2025.
Classificacado Etaria: M/12
26 (Ensaio geral)
27 de Marco de 2025 (Estreia)
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