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Tesouros e despojos do nosso edificio comum
Gongalo Amorim?

Em 2021, o Carlos Costa veio reunir comigo a sede do FITEI,
para nos apresentar uma proposta de colaboragéao, que implicaria a
ativagdo do nosso arquivo. O projeto chamava-se Reenact Now, e tinha
como artista e investigadora responsavel a Carlota Castro. A firmeza,
pertinéncia e seriedade da proposta interessou-nos, e cumpria muitos
dos objetivos do FITEI que estdo em curso, pois estamos a executar
um apoio da DGARTES a digitalizacdo do nosso acervo de cassetes
VHS, e estamos envolvidos num projeto europeu de investigacao que
pretende ativar arquivos de artes performativas e torna-los mais
acessiveis. Também mantemos uma relagao privilegiada com o tecido
artistico do Porto, e pretendemos apoiar criadores e investigadores
emergentes.

Foi extraordinario acompanhar durante meses o trabalho da
Carlota Castro e da equipa das Visdes Uteis gue a apoiou neste projeto.
Elas sentavam-se na sala da diregdo do FITEI com o velhinho televisor
e leitor de cassetes VHS, e viam diversas cassetes de video do nosso
arquivo. Acabaram por escolher o espetaculo Ibéria Sector 5, de 1981,
da companhia Bonifrates, de Coimbra. Companhia que curiosamente
ndo tem nem sinopse, nem ficha artistica, na sua folha de programa,

! Director artistico do TEP — Teatro Experimental do Porto e do FITEI — Festival Internacional
de Teatro de Expresséo Ibérica.
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na brochura do FITEI desse ano, mas é a Unica companhia, da edicdo
desse ano, que tem uma gravacgao video (curiosidades do arquivo).
No entanto, a sua repercussao na imprensa desse ano € de enorme
pertinéncia, com uma critica de Tito Livio, n’A Capital, que destaca
o0 excelente trabalho dos atores, ou outros titulos, como: Bonifrates
dao ligao!

Neste reenactement/conferéncia das Visoes Uteis, a Carlota
Castro e a sua equipa, recuperam um belissimo espetaculo dos Boni-
frates e integram Maria Manuel Almeida, uma das atrizes do elenco
original, a que se juntam os brilhantes Jodo Lourenco e Inés Dias, e a
investigadora Paula Caspéo, na parte da conferéncia.

Esta co-producdo do FITEI, foi um dos grandes sucessos da
edicdo de 2023 do FITEI, com duas belissimas salas, no Cine-Teatro
Constantino Nery, em Matosinhos. Nesta 462 edigao, também conta-
mos com uma mesa-redonda dedicada a ativacdo de arquivos, onde
participaram Carlota Castro e o gestor do projeto europeu Premiére,
Angelos Gkiokas.

Projetos como este tornam-se modelares para quem tem como
missao a preservacao dos arquivos de artes performativas, bem como
a sua constante ativagéo, para que a memoria nao se perca, e para que
as novas geracoes, se aproximem, de forma recorrente e implicada,
na recuperacao e usufruto ativo de todos os tesouros e despojos do
nosso edificio comum.

Um enorme bem-haja, Visoes Uteis!



Reenactment: Arquivo,
Retromania, Repeticao
Fernando Matos Oliveirat

1. Retromania e cultura contemporanea

Num recente ensaio sobre 0 passado e 0s seus inimigos, Domingo
Hernandez Sanchez, fildsofo e tradutor de Hegel, dava conta da sua
inquietacdo perante as inimeras apropriagdes do passado, muitas vezes
convertido na mais imediata atualidade, através de uma miriade de
processos de reciclagem cultural. Sendo um fendmeno com dimenséao
crescente nas Ultimas décadas, teriamos a “impressao de que tudo,
incluido o futuro, parece ser, nos nossos dias, coisa do passado”? A
analise a que procede, no ensaio referido, parte da consagrada reflexao
de Agamben sobre a ndo coincidéncia entre o presente e o contem-
poraneo: apenas podemos aceder ao que é contemporaneo quando
percebemos a sua dimensao inatual, pois apenas o distanciamento

! Professor Associado da Universidade de Coimbra, onde ensina e investiga na drea de estu-
dos teatrais e performativos. Coordena o doutoramento em Estudos Artisticos, a colecao Dra-
maturgia na Imprensa da UC e é membro do CEIS20 — Centro de Estudos Interdisciplinares.
2 Domingo Hernandez Sanchéz, O Passado e os seus Inimigos. Sobre a Inatualidade do
Contemporéneo, Porto, Lado B — Cadernos DAP, 2019, p. 9. A verséo original deste ensaio
foi publicada com o titulo “El passado y sus inimigos. Sobre la inatualidade de lo contempo-
raneo”, In: Pensamiento. Revista de Investigacién e Informacion Filoséfica, vol. 74, n.° 280,
pp. 475-4856.
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critico permitido por esta disjuncdo nos revelaria o que é realmente
contemporaneo no nosso tempo vivido®.

Por este motivo, os conceitos de inatualidade (Agamben) e
de anacronismo (Didi-Huberman) tornaram-se na ultima década
modos privilegiados de acesso as temporalidades entrelacadas que
caracterizam tado profundamente o tempo em que vivemos. A forca
convergente de ambos os conceitos, no atual campo critico, resulta
do modo como permitem desdobrar a temporalidade e reconstruir a
densidade do préprio movimento que nos conduz até ao presente. Mas
porque este mesmo tempo ¢é, inversamente, marcado pela celebra-
cdo e pelo comércio indiferenciado na memoria, a tarefa de analisar
o sentido destas deslocacdes torna-se complexa e cada vez mais
exigente, até ao paroxismo: “No fundo, esta é a principal questdo a
esclarecer: a de como aceder ao anacronismo e aos seus caracteres
principais na época da retromania; a de como e para qué continuar a
defender o anacronismo como rutura e interrupcao, quando quase se
pode afirmar que uma parte consideravel da cena cultural ja é pura
gestdo da inatualidade e do anacronismo” (op. cit.: 15).

A vitalidade hermenéutica do anacronismo tem vindo justamente
a ser ameagada nas duas ultimas décadas pela revolucao digital, pela
acumulacao e pela disponibilizagao imediata de um passado em doses
infinitas, acessivel através de arquivos digitais que ndo sé crescem de
modo exponencial, como estao presentes em terminais de computador
e, mais recentemente, em telemoveis de Ultima geracdo. Agarrar o
nosso tempo tornou-se por isso uma tarefa certamente urgente, mas
cada vez mais inextrincavel na atual paisagem mediatica. 0 amago
disjuntivo que a critica cultural associou ao fldneur benjaminiano,
operando na impureza e nos vestigios do tempo, parece ter hoje, como
emanacao equivalente, a figura integrada do hipster urbano, que circula
no territdrio cada vez mais gentrificado das nossas cidades.

3 “Pertence realmente ao seu tempo, € verdadeiramente contemporaneo, aquele que ndo coin-
cide perfeitamente com aquele, nem de adapta as suas pretensdes e é, portanto, neste sen-
tido, inatual. Mas, justamente por isso, a partir desse afastamento e desse anacronismo, é mais
capaz do que os outros de perceber e de apreender o seu tempo.” (Giorgio Agamben, O que
é o Contemporaneo? E outros ensaios, Chapecé, Argus, 2009, p. 22).



2. Arquivo e criacao

Neste contexto, importa discernir a ambiguidade que atravessa os
usos do passado, os caminhos nem sempre convergentes entre o gesto
da recriacdo, da re-performance, da remontagem, da reconstituicao
ou da reativagao do vasto universo que compde a performatividade
social e artistica numa comunidade. E este em grande medida o ter-
ritério que vem designando os reenactment studies, um conjunto de
praticas performativas e também um vasto campo discursivo, hoje
amparado por um conjunto de referéncias conceptuais e teodricas,
projetos institucionais de pesquisa e formacao, além de uma ampla
producao bibliografica. Apds uma fase de emergéncia a partir dos
estudos performativos, dispomos entretanto de diversos manuais que
sinalizam um campo disciplinar com autonomia crescente, marcado pela
poténcia plural do agenciamento que resulta das agdes de recorréncia
e repeticdo numa cultura®.

O projeto Reenact Now, no qual a recriacdo de Ibéria Sector
5 ocorre, integra ele prdoprio o movimento de reflexdo que origina a
constituicdo no ambito do CEIS20 - Centro de Estudos Interdisci-
plinares de uma linha de investigacao intitulada “Praticas de Arquivo
e Curadoria nas Artes Performativas”, na qual se reiine um conjunto
de investigadores pertencentes a varias unidades da Universidade de
Coimbra, entre a FLUC e o Colégio das Artes, além de coletivos de criacao
e programacao, como o Grupo Visoes Uteis, o Teatro Académico de Gil
Vicente, entre outros. Este projeto estuda a relagao entre o arquivo
e as artes performativas, uma convergéncia que tem vindo a ocupar
um lugar de destaque na criacdo e no pensamento contemporaneo,
desdobrando-se em diversas vertentes, entre as questdes metodolégi-
cas colocadas pela preservacado da meméaria e os reenactment studies,
uma area de investigacdo com cariz interdisciplinar e transnacional.

4 Vejam-se nomeadamente os trabalhos com cardcter panoramico editados por Mark Franko
(The Oxford Handbook of Dance and Reenactment, Oxford, 2017) e o volume co-editado por
Vanessa Agnew, Jonathan Lamb e Juliane Tomann (The Routledge Handbook of Reenact-
ment Studies. Key Terms in the Field, Routledge, 2019).

IBERIA SECTOR 5
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O projeto confere assim atencao especial ao arquivo em movimento,
a performatividade do arquivo, ao arquivo das praticas e o arquivo
como pratica; observa também as relacdes que se estabelecem, con-
ceptual e processualmente, entre a pratica da curadoria e o arquivo,
contemplando a curadoria de performance, a sua documentacao e
dispositivos de apresentacao. A performatividade do gesto curatorial
¢ entendida como um campo expandido da curadoria enquanto pratica
transformadora dos préprios mecanismos de rememoracao.

Esta convergéncia com o impeto interdisciplinar que fundamenta
o0 programa de investigagdo dominante no CEIS20 é parte da prépria
genealogia dos estudos performativos. Trata-se de um territorio
fundamentalmente interdisciplinar, desde a sua emergéncia nos anos
90, até a sua progressiva institucionalizacdo nas ultimas décadas. A
metodologia expandida (broad-spectrum) mencionada nos seus tra-
balhos de referéncia fazem convergir neste campo um conjunto vasto
de disciplinas®. Assinalo, para me limitar ao arco conceptual proposto
em trabalhos fundadores, duas das mais relevantes proposicoes
descritivas, na medida em que sustentam o contexto que define tanto
a linha de investigagado no CEIS20, como os trabalhos desenvolvidos
nesta primeira edicado do projeto Reenact Now:

(1) “Performance studies draws on and synthesizes approaches
from a wide variety of disciplines including performing arts, social
sciences, feminist studies, gender studies, history, psychoanalysis,
queer theory, semiotics, ethology, cybernetics, area studies, media
and popular culture theory, and cultural studies. Performance studies
starts where most limited-domain disciplines end. A performance
studies scholar examines texts, architecture, visual arts, or any other
item or artifact of art or culture not in themselves, but as players in
ongoing relationships, that is, ‘as’ performances.” (Richard Schechner)®

5 Refiro-me especialmente aos trabalhos de Richard Schechner (Performance Studies. An
Introduction, Routledge, 2006), Philip Auslander (Performance: Critical Concepts in Literary,
and Cultural Studies, Routledge, 2003) e Erika Fischer-Lichte (Estética do Performativo,
Orfeu Negro, 2019, or. 2004).

8 Richard Schechner, Op. cit, p. 2.



(2) “What this means, among other things, is that presence,
liveness, agency, embodiment, and event are not so much the defining
features of our objects of study as issues at the heart of our disciplinary
subject” (B. Kirshenblatt-Gimblett)’.

Sublinho as caracteristicas definidoras mencionadas por Kir-
shenblatt-Gimblett, pois é neste ambito conceptual que se situam
as diversas praticas de remontagem ou de recriagio associadas aos
reenactment studies. Quando discutimos questdes relacionadas com
a autenticidade, o envolvimento do publico, o trabalho da memobria,
partimos do estudo das agGes no campo artistico e no campo social.
A pesquisa sobre as diversas praticas de re-performance ora busca,
ora se confronta com uma espécie de totalidade perdida, percecéao
gue muitas vezes da origem a um lento processo de reminiscéncia,
uma busca indiciaria que possa estabilizar o sentido do acontecimento
original. A linearidade que este posicionamento supde, tal como a pos-
sibilidade de identificar os contornos do evento original, converte-se na
pratica, em cada processo, numa busca incompleta, numa inquirigao
com falhas e muitas vezes marcada pela incerteza.

A expanséo do arquivo, a sua cooptagao por inumeros dispositivos
de reprodugao e circulacao, conferem a re-performance um caracter
narrativo e resiliente, como se o seu olhar procurasse, no presente
continuo, um ponto de apoio. Por este motivo, os estudos sobre a
re-performance sdo também, no panorama internacional, uma plata-
forma de mediacao investigativa e formativa. A re-performance solicita
o levantamento de quest6es conceptuais, histdricas, documentais e
criativas que constituem um cenario propicio de aprendizagem. Ha ind-
meros exemplos de trabalhos em torno da performance do arquivo em
escolas e centros de investigacio. Pela sua natureza efémera, pela sua
escala e condigcdes particulares de reproducao, a arte da performance
tem sido com frequéncia o objeto preferido de revisitacao e aprendi-
zagem artistica, como prova a re-performance intensa de criagdes
de autores como A. Kaprow ou J. Beuys. Este contexto favorece uma

"In Schechner, Op. cit, p. 3.

IBERIA SECTOR 5
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pratica laboratorial expandida, cruzando autores e grupos de criagao,
instituicdes de ensino, alunos em graduacdo e em pos-graduacao,
além de instituigbes culturais de producéo e programacao (teatros,
estudios, galerias, festivais), sobretudo quando ousam abrir as suas
portas a revisitacao de arquivos para além do gesto celebratorio que
muitas vezes determina o olhar para o passado.

A 12 edicdo do projeto REENACT NOW mantém igualmente uma
ligacdo com os contextos de investigacao e formacao partilhados pelos
diversos parceiros de projeto no CEIS20. O processo desenvolvido no
contexto criativo do grupo Visodes Uteis avangou precisamente com o
risco desta pratica experimental, juntando testemunhos, informantes,
parceiros de criacdo e co-produtores, até ao momento da estreia.
Ibéria Sector 5 foi o ponto inaugural de uma re-performance teatral
em regime assumidamente investigativo e criativo, um processo de
transmissao, conhecimento e formacao.

3. Re-performance em Portugal

Vale a pena sublinhar a ocorréncia relativamente tardia das
praticas de re-performance em contexto portugués. Nao me refiro
obviamente a recorréncia de gestos, partituras e modos de estar que,
entre o politico, o social e o artistico, condicionaram um devir cultural
marcado pelo conservadorismo, pela censura e por um bem mais
amplo adestramento do imaginario, atravessando varias geragdes
durante o periodo da ditadura. Ndo me refiro, pois, as evidéncias de
um corpo artistico que foi em grande medida um corpo inibido, apenas
pontualmente emergindo como centelha viva, como fica patente na
recente narrativa composta por Marco Martins, no documentario “Um
Corpo que Danca — Ballet Gulbenkian 1965-2005". Refiro-me sobretudo
ao que podemos ja designar como praticas criticas ou reflexivas da
re-performance, justamente no sentido exponenciado no ambito dos
reenactment studies. Neste plano, perante debilidade local da pratica
da reposicao historicamente informada de reportdrio coreogréfico, é



em torno da arte da performance que um primeiro campo disciplinar
se constitui como lugar de experimentacéao critica e reflexiva do
reenactment.

O projeto intitulado “REACTING TO TIME: Os Portugueses na
Arte da Performance” (2015), sob direcdo artistica da coredgrafa e
performer Vania Rovisco, tendo André Lepecki e Verénica Metello como
consultores, constitui entre nds um exemplo de como se pode produzir
um encontro com o arquivo e a histdria da performance assumindo a sua
propria alteridade. Dito ao modo de Agamben, o arquivo da performance
¢ ativado, inscrito e confrontado no presente, sem a ocultacio da sua
inatualidade. O projeto parte da nogao de “corpo-arquivo” proposto por
Lepecki, explorando a poténcia do conhecimento incorporado, auscultando
0 modo como este pode iluminar a acao performativa e revelar algo
da sua laténcia histdrica. Perante o caracter parcial e incompleto da
documentacio relativa a performance histérica portuguesa (décadas
de 60 a 80), procura restabelecer o contacto com as agdes passadas
através do testemunho, da memodria e das materialidades pessoais
trazidas pelos trés autores das performances que foram alvo de um
processo de reenactment: Manoel Barbosa (1953-), Fernando Aguiar
(1956-) e Antdnio Olaio (1963-).

Num texto controverso, Boris Groys é particularmente cauteloso
quanto as limitagoes (e perigos) do gesto performativo ou curatorial
organizado em torno da documentacao da arte: “This transformation
of the artwork into documentation of a life event opens up a space
where all sorts of other genealogies could equally be discovered or
invented, several of them quite plausible historically"®. Ora, o projeto
Reacting to Time nao pretendeu apenas a reconstituicao imediata
da performance, mas gerar condigbes para um acesso amplo aos
seus contextos histdricos e conceptuais, mediados pela presenca e
testemunho direto dos artistas envolvidos nas performances. Foram
assim promovidos diversos “workshops de transmissao”, destinados

8 Boris Groys, “Art in the Age of Biopolitics: From Art Work to Art Documentation”, In: Amelia
Jones, Adrian Heathfield (Eds.), Perform, Repeat, Record: Live Art in History, London, Intel-
lect Books, 2012, p. 213.

IBERIA SECTOR 5
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a participantes, sem formacao prévia obrigatdria. Estabelece-se
deste modo um circuito complementar de transmissoes, envolvendo
o0 corpo-arquivo dos performers histdricos, a equipa do projeto, outros
artistas convidados para a re-performance publica e ainda os partici-
pantes nos workshops. A propria diretora artistica organiza momentos
publicos de partilha dos seus processos de rececdo e transmissao
da performance. As apresentacdes publicas ocorreram em diversos
espacos, numa topologia que difere factualmente do recorte e da
pauta das acoes originais, incluindo no ano de 2015 a ativacao de
galerias de arte, museus, teatros e centros de investigagao em artes.
Assiste-se portanto a uma reterritorializagdo da performance, nos
termos de Groys® ndo tanto com o objetivo de tentar a restauracéo
da sua aura, mas como um gesto que admite e perscruta os diversos
planos e ressonancias da(s) sua(s) historicidade(s).

Por exemplo, no confronto com a performance “Il faut danser
Portugal” de Anténio Olaio, apresentada originalmente em 1984 no
Museu Pompidou em Paris, podemos projetar e questionar (a) a relagao
critica com o corpo pitoresco promovido pelo regime fascista, (b) a
libertacao do gesto estético que caracteriza o periodo pds-revolucionéario
e (c) o presente do reenactment, em 2015, marcado ja pela identidade
e pela cidadania multicultural, pela circulacao globalizada de imagens
e representacdes pds-coloniais da nacionalidade.

Cada apresentacao publica foi acompanhada por uma programacao
especifica, onde constavam exposicoes, debates com investigadores
na area das artes performativas e visuais, a convocagao da comuni-
dade artistica e do publico em geral. Como laboratoério vivo, o ciclo
Reacting to Time configura uma experiéncia aberta, contemplando um
processo de remediacao associado ao desejo de inscrigdo de diversas
obras numa narrativa sobre a performance em Portugal. Este projeto
inaugura uma pratica complexa e informada do reenactment e foi além
da reconstituigao da performance enquanto gesto de confirmagéao de
uma linearidade positiva da histéria da performance. Mais do que isso,

9 Op. cit.: 2017.



aceita e integra no debate sobre a propria performance a existéncia
eventual de dissonancias e zonas de obscuridade que tenta iluminar
através de um investimento testemunhal ampliado, ao convocar os
autores para o trabalho de rememoracao.

O lugar de certo modo pioneiro ocupado pelo ciclo de Vania
Rovisco tem vindo nos ultimos anos a ser acompanhado pela emer-
géncia de algumas iniciativas marcadas pelo trabalho de recuperacao
performativa do arquivo. Ainda no plano da performance, refira-se o
projeto de Paula Parente Pinto, intitulado Performing the Archive'®, em
consolidacdo desde 2022. Este surge ja num momento que sucede a
valorizacgao critica de arquivos em contexto portugués, na sequéncia
da realizacdo de debates na academia, como o coléquio “Praticas
de Arquivo em Artes Performativas” (Coimbra/Porto, 2017), e com
0 progressivo reconhecimento institucional, nomeadamente apds a
abertura pela Direcao-Geral das Artes, em 2021 do “Programa de Apoio
em Parceria — Arquivos de Danca, teatro e Cruzamento Disciplinar”,
dedicada aos arquivos performativos.

No contexto da danca, pese embora algumas experiéncias pontuais
de reposicao de repertorio associado a Nova Danga Portuguesa, espe-
cialmente criagdes de Vera Mantero, Jodo Fiadeiro ou Paulo Ribeiro, o
exercicio mais notavel, ja inscrito na auto-reflexibilidade que determina
hoje a reposicao de reportorio, foi sem divida a recriagéo de Gust (1997),
criacdo emblematica de Francisco Camacho, que regressou em 2023
ao palco, apds um processo de remontagem inteiramente consciente
do movimento de perdas e ganhos, de passado e de futuro, como fica
evidente desde a sua formulagao programatica:

“Hoje, passados 26 anos da estreia de Gust no Teatro Rivoli,
uma sinopse para Gust9723 teria que comecar do seguinte modo:

'O projeto originalmente intitulado “Lembrar o Futuro: Arquivo de Performance” pretendia
recuperar, documentar e ativar o espélio do critico de arte Egidio Alvaro (Coimbra, 1937 —
Montrouge, 2020), um mediador cultural de grande impacto na histéria da performance em
Portugal. A documentagéo deste projeto, que entretanto tem vindo a desenvolver acoes per-
formativas em torno do arquivo, esté entretanto disponivel em site préprio: https://www.per-
formingthearchive.com/

IBERIA SECTOR 5
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Gust 9723 retrabalha um trabalho-sem-tema de antemao de 1997.
Trabalho sem tema, mas com titulo e gestos e cenério e atmosfera
e sons e temporalidade pré-dados. No entanto, todos esses pré-
dados ndo necessariamente predeterminam a peca hoje. Antes,
todos esses pré-dados indicam caminhos que podem ou n&o ser
trilhados; que podem ou nao ser abandonados. Ou seja, hoje, 0 nosso
trabalho com o trabalho-sem-tema de anteméao estreado em 1997
foi o de fazer com que este Gust9723 venha n&o do (seu) passado,
mas de uma renovada vontade de lhe oferecer um (outro) futuro.”

Com um apoio institucional relevante por parte da Fundagao
Calouste Gulbenkian, embora num registo hibrido que em algumas
acBes nado deixa claro os seus propdsitos, o ciclo “Danga ndo Danca
— Arqueologias da Nova Danga em Portugal”, entre 30 de outubro e
4 de fevereiro, culmina nesta VII edicdo o trabalho arquivistico de
grande folego intitulado “Para Uma Timeline a Haver — genealogias da
danga como prética artistica em Portugal”, com a curadoria de Jodo
dos Santos Martins, Ana Bigotte Vieira, Carlos Manuel Oliveira e Ana
Dinger. Composto por re-performances, filmes e conversas, trata-se
de uma celebracao viva do arquivo que se propde apresentar ao publico
“0O século em 10 sessdes e 15 dancgas”, recuperando em diversas reme-
diagOes (fotograficas, documentais, testemunhais e performativas)
tanto a memdria esvanecida das genealogias da danga em Portugal,
guanto o corpo ausente no espaco criativo e politico.

4. Ibéria Setor 5: a vida como repeticao

A colocacao do projeto Ibéria Sector 5 sob o signo do reenact-
ment é em si mesmo um movimento de questionamento das praticas
de repeticao dominantes no campo do teatro. Por um lado, o projeto
nasce em relagdo com um contexto institucional de investigagao, no
qual a prética artistica se confronta com as questdes conceptuais
e documentais colocadas pelo arquivo. Por outro lado, distingue-se



especialmente por ter como objeto um espetéculo de teatro, situando-
se de modo obliquo relativamente a modalidades de repeticdo mais
habituais no campo teatral, em geral mais centradas na reposicao
regular de uma peca de reportdrio. Nestes casos, o movimento da
repeticdo transporta consigo contextos autorais, atoriais, técnicos e
mesmo uma temporalidade préxima, determinada pelas circunstancias
da producao ou da circulacdo artistica.

Ibéria Sector 5 apresenta-se assim como um reenactment
investigativo, alheio a ideia de perda ontoldgica por vezes associada
a repeticao, presente também na posicao categoérica de autores que
investem na singularidade do evento performativo toda a sua poténcia
politica, como notoriamente vem defendendo Peggy Phelan, desde inicio
dos anos 90. O processo investigativo desenvolvido pela equipa reunida
pelo coletivo Visoes Uteis colocava-se ja num terceiro encadeamento de
temporalidades: quando a Companhia Bonifrates estreia o espetaculo
em finais de 1980, antes de seguir para o FITEI, trabalha com um
texto de Albert Boadella intitulado M7 Catalonia, levado originalmente
a cena por Els Joglars em 1978, numa criagdo marcada pelo ethos
especulativo da comunidade que se reencontrava apos o franquismo.
Estavamos ja entdo perante o dispositivo da palestra-performance,
através do qual a voz da ciéncia, praticando uma espécie de antropologia
imediata, procedia a descrigdo (e demonstragao) das caracteristicas
do povo de um certo setor da Ibéria.

A apresentagéo no FITEI 2023, mantendo o nome Ibéria Sector 5
da adaptacdo em 1980, ndo procurou a reposicao do espetaculo original.
A estrutura a que o processo de pesquisa e criagao conduziu acentua
a condicao de reenactment investigativo, desde logo pela forma como
se divide entre uma primeira parte, a qual volta a adaptar o espetaculo
de 1981, e uma segunda parte que assume o agenciamento critico e
reflexivo da memoria performada. Apds 1978 e 1981, em 2023 verifica-
se 0 desdobramento da proépria conferéncia-performance enquanto
dispositivo dramaturgico fundador, afinal presente de modos diversos
em ambas as partes:

IBERIA SECTOR 5
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a) Podemos observar uma primeira versao na propria estrutu-
racdo dramaturgica da primeira parte, pois entre a Doutora e os dois
espécimes humanos que ilustram os habitantes da Ibéria define-se
apesar de tudo um procedimento demonstrativo e performativo. Argu-
mentar e mostrar sio valéncias da conferéncia performativa desde o
anfiteatro Setecentista, quando o corpo dissecado vencia o maior dos
tabus no momento emergente da ciéncia moderna.

b) A conferéncia-performance adquire um formato ainda mais
evidente na segunda parte, na qual Paula Caspao e Carlota Castro
discorrem sobre conceitos associados ao exercicio da rememoracao,
nao tanto na solidao dos campos de algodao, mas na interagéo parti-
cipada com um estimulante campo lexical, disposto em cartazes no
palco do Cine-Teatro Constantino Nery.

A primeira parte atualiza, com dupla ironia, algumas das carac-
teristicas dos 2 espécimes ibéricos em cena (Inés Dias e Jodo Delgado
Lourenco), agora num tempo marcado pela cultura digital e pela
experiéncia globalizada. Os dois exemplares da Ibéria dominam o
léxico atual, sabem o que sdo selfies, seguidores do TikTok, conhecem
herois imediatos como Elon Musk e Mark Zuckerberg. 42 anos depois
do Fitei 1981, o texto foi adaptado, mudou a encenacao, agora a cargo
de Carlota Castro, e mudou o elenco, mantendo-se apenas a voz e a
presenca original de Maria Manuel Almeida, ligando afetivamente as
temporalidades em questao, ao dar o corpo a personagem da Doutora
que coordena a demonstracao cientifica. Esta repeticdo no elenco,
adiciona um sentido singular a re-performance, enquanto trabalho
sensivel sobre a memoria.

Entre as alteragdes mais conspicuas neste trabalho criativo de
2023 estara por certo a convivialidade que encerra a primeira parte,
em lugar do confronto entre a Doutora e os habitantes da Ibéria que
era marca das edicOes anteriores — “os tempos sdo outros”, dird a
personagem Inés, em modo de justificacao, no final. O conflito entre
cultura popular e cultura cientifica desloca-se assim para o nosso
tempo, ainda que este possa sinalizar aimersao comum na cultura de
massas, a deslocacao do confronto revolucionério para a conversacao



(pds-)democratica, a sonoridade do tema Toxic de Britney Spears a
disputar o lugar mitico de Grandola, Vila Morena, ou mesmo o desejo
de uma communitas imediata na mesa partilhada de todos com todos.

Mas este mesmo facto ilustra um dos caminhos do reenactment:
a repeticdo comporta em si mesma a possibilidade da mudanca, a
reinvencdo das acdes e a migragdo das narrativas. Memdria e con-
tra-memodria sdo a face da mesma moeda e é no préprio fazer, na
corporizagdo renovada, que a densidade de cada tempo histérico se
manifesta. Nos termos de Kierkegaard, mais do que a recordacéo, que
nos desloca para o passado, a repeticdo € que se mostra portadora
do futuro, o Unico lugar onde a melancolia do conhecimento pode ser
vencida pela prdpria vida:

“Diga-se 0 que se quiser sobre isto, a questdo desempenha-
réd um papel especialmente importante na filosofia moderna; pois
repeticdo é uma expressao decisiva para aquilo que era «recorda-
¢ao» entre os gregos. Tal como estes ensinavam que todo o conhe-
cer é um recordar, também a nova filosofia ensinara que a vida é
toda ela uma repeticéo (...) Repeticdo e recordagdo sdo o mesmo
movimento, apenas em direcgao oposta; pois aquilo que se recor-
da, foi, repete-se para trds; enquanto a repeticdo propriamente
dita é recordada para diante. A repeticao, se é possivel, faz o ho-
mem feliz, ao passo que a recordacao o faz infeliz, isto designada-
mente sob condicdo de que ele a si mesmo conceda tempo para
viver e nao trate de encontrar logo no momento do seu nascimento
um pretexto para se esgueirar outra vez da vida, por exemplo, ter-
se esquecido de alguma coisa."!*

1" Seren Kierkegaard, A Repeticdo, traducdo de José Miranda Justo, Lishoa, Relégio d'Agua,
1997, pp. 31-32.
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O que devemos ao futuro
Carlos Costa*

No dia 11 de outubro de 1992, o Curso de Iniciagcao ao Teatro
do CITAC - Circulo de Iniciagdo Teatral da Academia de Coimbra —
arrancava sob influéncia da Companhia Absurda, de Belo Horizonte.
A Cia Absurda atravessara o Atlantico para participar em festivais
de teatro da Peninsula Ibérica e optou por se radicar em Portugal. O
ator Paulo Lisboa iria ser responsavel pelo primeiro mddulo do curso,
gue desde logo agregou afetivamente véarias pessoas que, dois anos
mais tarde e no Porto, fundaram o Visdes Uteis [VU],2 entre outras,
o0 proprio Paulo, Ana Vitorino, Catarina Martins, Eduardo Loio, Nuno
Cardoso, Pedro Carreira. E eu.

Entretanto, ao longo desses dois anos, a Cia Absurda desen-
volveu uma atividade regular, alicercada no Paulo Lisboa, no Ricardo
Carisio (na producio) e também no Salmo Faria, que em diversas
ocasides se cruzou com a atividade do CITAC (uma coprodugdo e uma
digresséao pelo Brasil) ou dos seus elementos: eu tive uma pequena
participagao, substituindo Salmo Faria, em “Fragmentos Kafkianos”,
o Nuno encenou “I love you, Maria” e o Eduardo assinou a cenografia
de “Sambas e Tragédias”.

' Diretor artistico do Visdes Uteis. Na Universidade de Coimbra é professor auxiliar con-
vidado da Faculdade de Letras e investigador integrado do CEIS20 — Centro de Estudos

Interdisciplinares.
2 https://visoesuteis.pt/pt/historia
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Pouco tempo depois — maio de 1996, e com o VU ja relativamente
institucionalizado — Paulo Lisboa morre e a Cia Absurda desvanece-
se. Cinco anos mais tarde, em 2001, Ricardo Carisio, antes de deixar
Portugal, deposita nas instalagdes do VU, na Avenida Vimara Peres,
um arquivo que confunde o arquivo da Cia Absurda com o de Paulo
Lisboa e que nos acompanha nas sucessivas mudancas para a Rua do
Bolhdo (2004), Fabrica Social (2009) e Rua Justino Teixeira (2020).
Curiosamente, em todas essas (des)arrumacées — que implicavam
descartar grande parte do que entretanto se acumulara — além deste(s)
arquivo(s) passou sempre incolume uma imensa faixa em serapilheira,
que em 1992 havia sido pendurada na fachada do Mosteiro de Santa
Clara, por ocasido do espetaculo “Os Olhos”, a primeira encenagao
de Paulo Lisboa, e a referida coproducao entre CITAC e Cia Absurda;
espetaculo que, pelo menos afetivamente, me parece ter sido a matriz
do VU.

Mais tarde — ndo consigo precisar uma data, mas provavelmente
no final da primeira década do século, e ja na Fabrica Social — sem
saber bem o que fazer ao lastro do Paulo e da Absurda, compro cinco
caixas coloridas no IKEA e divido os materiais de modo simples:
Textos dramaticos, poesia, tradugdes, textos tedricos, material grafico,
fotografias, videos, correspondéncia pessoal, etc. Coloco essas caixas
numa prateleira da sala de ensaios e deixo-as ali, assombrando, ou
iluminando, a espuma dos nossos dias. Curiosamente, mais ou menos
na mesma altura, negoceio, por e-mail, a cedéncia de imagens do
arquivo dos Living Theatre, em Nova Iorque, para utilizagdo em con-
texto pedagdgico. Um elemento da companhia pede-me 100 ddlares
para enviar DVDs com registos dos anos 50 e 60. Regateio e os DVDs
chegam por apenas 50 euros.

A omnipresencga das caixas do IKEA, destacando-se pela cor,
entre pardacentos caixotes e material técnico, terd sido, em parte,
responsavel pela deriva que, entre 2017 e 2018, ndo s6 refletia sobre a
presenca das proprias caixas — e sobre a angustia da responsabilidade
de as cuidar — mas também utilizava o prdprio arquivo, agora o do VU,
como dispositivo de criagdo. Num primeiro momento (Teoria 5Ss) convi-



damos dois atores da geragao anterior a nossa (Jorge Paupério e Oscar
Branco) para um espetaculo em que um coletivo tentava encontrar um
destino para o seu arquivo. E num segundo momento (Velocidade de
Escape), imaginando a morte dos anteriores protagonistas, conviddmos
Pedro Carreira (um dos referidos fundadores do VU) para dar destino a
um alegado ultimo caixote; isto com o apoio de dois atores da geracao
a seguir a nossa (Mafalda Banquart e Tiago Araujo).?

Esses dois anos, espoletaram em mim, ou intensificaram, nao
garanto, uma crescente inclinagao pela questao do arquivo nas artes
performativas, como parte de um interesse cientifico e politico, mais
vasto, na generalidade das questdes relacionadas com as profissoes
artisticas. Espantava-me, por essa altura, o design grafico do passaporte
portugués, em que os dados pessoais, vistos e carimbos, deslizavam
sobre imagens de Fernando Pessoa e Camoes. Perguntava-me se,
algum dia, seria possivel esse estatuto — em que a obra se funde
com uma projetada ideia de identidade nacional — ser alcancado por
alguém na area das artes performativas E, sozinho, respondia a mim
mesmo que ndo, porque para esse nivel de inscrigao, grafica e social,
era necessario uma memdria, impossivel de assegurar perante obras
que desaparecem no momento em que se consumam.

Sem refletir muito mais do que isto — e ainda antes de escrever,
para “Velocidade de Escape”, um guido pensado a partir da minha
morte e da chegada de alguém para arrumar tudo — abordei a Torre
do Tombo, com uma questao simples e cuja complexidade eu ignorava:
Importam-se de comecar a arquivar as artes performativas, por favor?

A solicitagao foi recebida, em 2016, com diligéncia e interesse — por
Francisco Barbedo, Diretor dos Servicos de Inovacdo e Administracéo
Eletrdnica — dando origem a uma primeira reuniao por videoconferéncia,
uma segunda, presencial e no rés do chdo do Arquivo, e, finalmente,
a uma terceira, no subsolo, em que me fiz acompanhar de Fernando

8 “Teoria 5Ss”, coprodugao com o Teatro Municipal do Porto, 2017 e “Velocidade de Escape”,
coprodugdo com o Teatro Nacional de S&o Jodo, 2018. Ambos com autoria de Ana Vitorino,
Carlos Costa e Jodo Martins. Textos disponiveis no catélogo da Companhia das llhas (2019,
ISBN 978-989-8828-77-4) e em versio digital no repositério do Visdes Uteis: https://visoe-
suteis.pt/pt/repositorio
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Matos Oliveira, e para a qual foram convocados vérios técnicos da
Torre do Tombo.

Na altura foi-me explicado que a DGLAB — Direcao Geral do
Livro, dos Arquivos e das Bibliotecas, tinha um back office, o RODA+, e
estaria interessada numa reflexdo que produzisse critérios de arquivo
e um front office especifico para as artes performativas; a ideia seria
precisamente um back office Unico com varios front offices, cada um
em funcao das especificidades de cada contetddo/parceiro. Portanto,
arquivando neste repositdrio outros contelidos para além das artes
performativas, como, por exemplo, os relacionados com cinema ou
museus.

Mas — e logo aqui comecei a compreender a forca das conjuncgdes
adversativas neste percurso — a DGLAB nao reunia condigtes para
suportar os custos dos recursos humanos necessarios para arquivar
tantas intencdes, pelo que sé poderia avancar numa ldgica de parcerias
com privados. Na pratica, até se poderia arrancar no ano seguinte,
desde que cobertos, pelos parceiros, os custos de manutencéao do
repositorio, estimados em cerca de 80.000 euros por ano.

Confrontando com a necessidade de gerar receitas e/ou baixar
custos, abri duas novas linhas de acao. Por um lado, para gerar receitas,
envolvi a Fundagao GDA,* convidando-a a assumir-se como parceiro
de referéncia para as artes performativas, junto da Torre do Tombo, e
a suportar os respectivos custos de arquivo; mais uma vez, o convite
foi aceite com entusiasmo, agora pela Administragdo da Fundagao.
Por outro lado, para diminuir custos, explorei a possibilidade de mais
uma parceria, desta vez com um projeto universitario em curso, da
responsabilidade de Claudia Madeira,® que pretendia arquivar a per-
formance art portuguesa e que ja havia desenvolvido uma reflexao
significativa acerca do ato de arquivar artes performativas (O que é
que se arquiva? Porqué? Para qué? Como? Quem decide?) e que teria

4 A Fundacdo GDA estd ligada a GDA, uma cooperativa que gere os Direitos Conexos ao
Direito de Autor de artistas intérpretes ou executantes, nomeadamente musicos, atores e
bailarinos.

5 Da Faculdade de Ciéncias Sociais € Humnaas da Universidade Nova.



a tecnologia para o fazer, mas sem conseguir ainda garantir condigcdes
de alojamento. Ocorreu-me entéo a possibilidade de uma simbiose em
que o projeto partilharia com a FGDA a tecnologia do seu back office
e construiria um front office que servisse o mais largo espectro a
arquivar (teatro, danga, musica). A FGDA pagaria por este outsorcing,
ou seja pagaria pelo trabalho associado ao alargamento do espectro
do projeto universitario e pela utilizagdo dos seus outputs em termos
de propriedade intelectual. E a FGDA asseguraria ainda, junto da Torre
do Tombo, o alojamento de ambos os front offices, valorizando assim
as possibilidades do projeto ser financiado pela FCT — Fundacéao para
a Ciéncia e Tecnologia.

Complicado? Sim, muito. Talvez por isso, ndo recordasse ja, no
momento em que agora escrevo, nenhuma destas ultimas notas, que
encontrei perdidas numa subpasta do meu arquivo pessoal. Mas o que
recordo, sim, recordo, sete anos depois, € uma cerveja partilhada com o
Fernando, apds a ultima reunido no subsolo da Torre do Tombo, rodeados
de técnicos que aguardavam uma solucao concreta que, claramente,
eu nao tinha. Daquela esplanada, junto a um lago, conservo a sensacao
de ndo saber o que fazer mas saber que nao seria na Torre do Tombo.
Nao pela falta de vontade ou colaboracao do Arquivo Nacional, mas
porque um salvamento na sua gigantesca arca implicava custos de
uma ordem incomportavel, em termos de espaco de armazenamento
digital, conversoes de formatos, gestao centralizada e coordenacao
de parceiros e agendas.

Aquele fim de tarde valeu para guardar em mim a certeza
da importancia de um arquivo para as artes performativas. E valeu
também este dia para nos permitir compreender, a mim e ao Fernando,
gue ainda era necessario prolongar a reflexao acerca do sentido desta
demanda: Seré que o que interessava verdadeiramente era um “bunker
digital” ou antes uma transformacao de praticas que contaminasse os
diversos stakeholders, ao ponto de lentamente transformar o modo
de inscricdo das artes performativas na memaria/identidade e assim
reforgando a sua legitimacao social?
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O Fernando avancou, logo em 2017, com a organizacdo do Seminario
Internacional “Praticas de Arquivo em Artes Performativas”® — em
colaboracdo com Claudia Madeira e Hélia Marcal, que decorreu no
Teatro Nacional de S3o Jodo e no Teatro Académico de Gil Vicente; e
com apoio da Fundacgao GDA, a quem este pit stop reflexivo, proposto
por mim, também pareceu uma solugdo avisada.” Ja do meu lado,
dominou a hesitacgao, traduzida num compasso de espera,® que, ainda
assim, alavancou uma proposta de sessé&o a organizagao do plenario
do IETM — International Network for The Contemporary Performing
Arts, no Porto, em abril de 2018, e em que acabei na companhia de
Ana Bigotte Vieira, um nome com que me voltaria a cruzar em torno
das inquietacdes do arquivo.

Mas a verdade é que a anterior “pausa para pensar” afundou a
energia para agir — pelo menos a minha — apesar da preocupagao nunca
me abandonar, nem em termos conceptuais nem em termos fisicos.
Quanto aos conceitos, cada vez acreditava mais que a auséncia de
arquivo era parcialmente responsavel pela falta de estatuto e validagao
politica das artes performativas, o que impactaria ndo sé no rendimento
dos artistas mas também na sua auto-estima e identidade.® Quanto a
dimensao fisica, o arquivo da Cia Absurda continuava a acompanhar
todos os processos criativos do VU, obrigando a explicagdes semestrais,
as novas equipas, acerca da presenca das caixas do IKEA: suprema
ironia, afinal eu queria resolver a questao do arquivo das artes perfor-
mativas em geral e ndo conseguia dar um destino ao micro arquivo da
Cia Absurda. Isto apesar de sucessivos contactos com a familia do
Paulo Lisboa e junto da prefeitura de Nova Lima (terra natal do Paulo),
em particular do seu anunciado arquivo do patriménio imaterial. Mas a
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5 https://www.uc.pt/iii/ceis20/praticasdearquivo

" A Imprensa da Universidade de Coimbra assegurou, usando o mesmo titulo, a publicacdo do
catdlogo com as comunicacdes apresentadas no seminario (2020, ISBN 978-989-26-1953-8)
8 Ainda disponivel nagrande arcado youtube: https://www.youtube.com/watch?v=|XysfNbSFFo
9 Dimensdes exploradas, no mesmo periodo, em dois artigos meus para a revista Réplica,
editada pelo Centro de Dramaturgia Contemporanea da Universidade de Coimbra: “Aceita que
eu lhe pague com um aplauso? A singular economia das artes performativas e o rendimento
dos artistas”. (2015 ISBN 978-989-99170-3-3) e “N&o faz mal as pessoas esquecerem-se de

26 mim? Apontamentos sobre o final de carreira no teatro”, (2022, ISBN 978-989-99170-6-4)



verdade é que, entre o preco dos transitarios e o sentido da remessa
(junto da familia) ou auséncia de respostas (junto da Prefeitura), os
anos passavam e nada acontecia.

Ainda assim, e continuando sem saber o que fazer, fui empur-
rando o dilema através de agoes avulsas. Primeiro em modo criativo,
através de “Versao Beta”, um espetéculo escrito a partir de trés zonas
do meu arquivo pessoal: a minha primeira cassete Betamax (1984),
0s meus marcadores de leitura para “Em busca do Tempo Perdido”, de
Marcel Proust (a partir de 1992) e os filmes gravados, em 2008, para
suposta producdo de um espetaculo em 2038 (a partir de “Krapp's
Last tape”, de Samuel Beckett). E, logo a seguir, em modo politico,
guando respondo a uma consulta legislativa acerca da reformulacao
do Apoio as Artes, com a proposta da introducdo de artigos que salva-
guardassem a construgéo de arquivos pelas préoprias organizagdes do
setor, com apoio de técnicos e financiamento do Estado. Mas a minha
proposta para os artigos 13 e 14 1° foi naturalmente recusada e nunca
chegou a redacéo final do que viria a ser o Decreto-Lei 47/2021 de 11
de junho. E digo, naturalmente, porque, de um modo geral, sentia que
as tentativas de solucdo centralizada ndo funcionavam e que apenas
me podia virar para solugdes casuisticas, difusas, ou, pelo menos,
atomizadas.

1 Capitulo Il (Programas de Apoio) Artigo 13 (Programa de Apoio Histérico) 1 — O programa
de apoio histérico destina-se exclusivamente as pessoas coletivas previstas na alinea a) do n.°
1 do artigo 2.° que, tendo-se candidatado ao programa de apoio sustentado e néo tendo sido
selecionadas, demonstrem um contributo pretérito determinante para o desenvolvimento do
setor e ainda manter uma atividade profissional relevante, sendo considerados os respetivos
encargos com recursos materiais e humanos. 2 = O Programa de Apoio Histérico € trienal e
ndo é suscetivel de renovagdo. 3 — As entidades que pretendam beneficiar de apoio histérico
devem ter, pelo menos, XX de atividade profissional continuada, independentemente da sua
natureza juridica ou do seu modelo institucional e YY anos de apoio (consecutivo? e até ao ano
anterior?) da DGArtes. 4 — A DGArtes, apés requerimento das interessadas e sob proposta
fundamentada, dirige convites para contrato as entidades elegiveis nos termos dos nimeros
anteriores, desde logo indicando o montante disponivel para a formalizagdo da cada contrato. 5
— Nenhuma entidade podera ser selecionada mais do que uma vez para apoio histérico. Artigo
14 (Programa de Apoio ao Arquivo) 1 — As entidades elegiveis para apoio histérico, ou que
dele tenham beneficiado, poderao optar por um apoio ao arquivo. 2 — O apoio ao arquivo tem
a duracdo de um ano e montante igual ao Ultimo apoio da DGArtes. 3 — Neste caso, o plano
de atividades devera centrar-se na salvaguarda do arquivo e as entidades nao poderéo voltar a
candidatar-se a apoios da DGArtes.
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Foi entdo, ja em modo absolutamente avulso e informal, que, ao
tomar conhecimento da morte de Jorge Silva Melo, passo uma madru-
gada acordado a descarregar 26 filmes que este tinha publicado no
seu perfil de Facebook, sempre aos domingos, e por altura das crises
pandémicas de 2020 e 2021. Pareceu-me que seria imperdoavel deixar
desaparecer testemunhos tao preciosos acerca de um passado cada vez
menos recordado (a produgdo teatral nas ultimas décadas do século
XX) e de um presente t3o enevoado (a producio teatral nesses dois
anos). Tendo como suporte apenas o consentimento do Jorge, numa
mensagem pessoal, guardei todos os filmes. Posteriormente, com o
apoio de Miguel Mira e Mariana Abrunheiro — docente e aluna do curso de
Estudos Artisticos da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
- os filmes foram tratados (som e imagem) e contextualizados para
carregamento numa lista de reproducao no canal youtube do LIPA —
Laboratdria de Investigagdo e Praticas Artisticas, da Universidade de
Coimbra — que foi apresentada ao publico em colaboracdo com TAGV
— Teatro Académico de Gil Vicente e GRETUA — Grupo Experimental
de Teatro da Universidade de Aveiro.!!

Também no mesmo modo — casuistico e informal — carreguei
no youtube, mas agora no meu canal, os filmes 15 anos antes com-
prados no mercado informal dos arquivos, em particular registos de
“Mysteries and Smaller Pieces"'? e “Paradise Now"!3, pois percebi
gue os meus DVDs tinham gravac6es de uma qualidade, duracao e
interesse superiores as que estavam disponiveis na plataforma. Neste
momento, ambos 0s documentos ostentam um ndmero aprecidvel de
visualizacdes, em particular o de “Paradise Now", que ja ultrapassou
as dez mil. E é neste contexto de assumida atomizacéao, que lanco, para
o plano de atividades e orcamento do VU, a partir de 2022" uma linha
de investigacao que se pretendia desdobrar entre a transferéncia e a

" Os 26 episédios de “Correio dos Domingos” estéo acessiveis em https://www.youtube.com/
watch?v=tvTMZeM9OgE

2 https://www.youtube.com/watch?v=Sb_Qo0jS_ZY&t=966s

8 https://www.youtube.com/watch?v=ZaUpuB7D_wA&t=767s



producdo de conhecimento. A primeira através de “Fogo de Campo"'*
e a segunda através de REENACT NOW. Aqui — sob um titulo que ja se
percebe ter sido tomado de empréstimo aos Living Theatre — pretendia
que, numa ldgica de pratica enquanto investigacao, se desenvolves-
sem reconstituicdes de espetaculos estreados nos ultimos 50 anos.
E filiando assumidamente a atividade no campo dos Reenactment
Studies,’® convidei Carlota Castro para assumir a direcdo da primeira
edicao, e 0 Gongalo Amorim para que o FITETI - Festival Internacional
de Expressao Ibérica fosse o arquivo parceiro.

A decisdo da Carlota, apés um longo mergulho no arquivo do
FITEI, foi a de selecionar para a reconstituicdo “Ibéria Sector 5".1¢
E enquanto principal responsavel pela primeira edicdo de REENACT
NOW, a Carlota Castro partiu para um territério desconhecido — para
ela e no contexto do VU — em que néo era claro como passar das
intencoes e das possibilidades dos Reenactment Studies para uma
pratica eminentemente criativa que, simultaneamente, produzisse
conhecimento acerca do espetaculo de 1981.

Quanto as opgdes inerentes ao processo criativo, estas ja foram
abordadas neste volume, com propriedade, pela prépria Carlota Castro,
nomeadamente as que dizem respeito a escolha do espetaculo e a
construcao de um evento dividido em duas partes; uma primeira, com
um foco mais artistico — a encenacdo de uma versao do espetaculo

' Atividade dirigida a escolas de artes e que pretende que o conhecimento produzido acerca
do setor — tanto em contextos formais como informais — chegue efetivamente a quem mais
dele precisa, os futuros profissionais. A primeira edi¢do decorreu, ao longo do ano letivo de
2022723, em parceria com a Escola Profissional de Artes Performativas da Jobra e com a par-
ticipagdo de Jodo Nunes Monteiro, Victor Hugo Pontes e Rogério Nuno Costa. A coordenagéo
foi minha e da Carlota Castro.

'* Um campo normalmente associado aos Estudos da Performance, e que poderemos traduzir
por “Estudos da Reconstituicéo”, enfim o estudo de situagdes em que se tenta que aconteca
outra vez o que ja aconteceu, tal como é comum em muitos rituais. A face mais visivel, pela
grande escala, deste género de atividades, tem sido a reconstituicao de batalhas militares,
mas cada vez mais a possibilidade tem sido colocada no terreno das artes performativas, em
particular da danca.

16 Um espectaculo estreado em 1980, pela Companhia Bonifrates, e inspirado num outro de
1978, da Companhia catala Els Joglars (“M-7 Catalonia”, com Direcdo de Albert Boadella).
A apresentacdo no FITEI decorreu na edicdo de 1981 do Festival.
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original — e uma segunda com uma tdénica mais cientifica, como que
uma palestra acerca do sentido do prdoprio campo disciplinar.

Opto entdo para, de forma breve, abordar esta primeira edigao,
do ponto de vista do resultado desta pratica (sobretudo) enquanto
investigacao, ciente de que o que aqui se pretende — entre este meu
texto e os outros que lhe fazem companhia no primeiro dos cadernos
do REENACT NOW - é precisamente abrir questdes e caminhos para
a edicao seguinte. Assim — e acreditando que consigo manter algum
distanciamento critico, face a um projeto que estimulei e vi crescer,
no seio de uma equipa jovem, empenhada e talentosa — avancaria com
guatro eixos que me parecem merecer reflexdo no inicio da segunda
edicao.

Comunicagao: De um modo geral, a comunicacao do Visoes
Uteis nio conseguiu transmitir (na imprensa, nas redes sociais, no
programa do FITEI e na folha de sala) o sentido do evento a que
se dirigia o publico. Certo que havia quem soubesse exatamente ao
gue vinha, fosse pela proximidade aos intervenientes de 2023 ou aos
de 1981. Mas quem adquirisse um bilhete para um evento do FITEI
ou do Teatro Constantino Nery ou do Visdes Uteis, ndo tinha como
compreender o que se iria passar. A titulo de exemplo, veja-se a
descrigao no site do FITEI, acercas das sessdes de 11 e 12 de maio
de 2023, fornecida pelo Visoes Uteis e que ainda esta presa a um tipo
de apresentacdo da atividade em geral — digo, o proprio REENACT
NOW - sem se focar nos conteldos da sua primeira edicao; alids, o
texto em causa, reproduz parte de um dossier elaborado anos antes
para apresentacdo desta linha de atividade, numa ldgica que mais
acima, também utilizei.

Ainda hd pouco tempo o passaporte portugués apresentava
duas personalidades no verso das suas capa e contracapa: Luis
de Camées e Fernando Pessoa; imagens essas que depois, gracas
ao design do documento, ecoavam por todas as outras pdginas.
Seria possivel propor que artistas do setor performativo ocupassem essa
posicdo? Seria tal intento aceite pelo Estado Portugués? Provavelmente



ndo.Porqué? Porque ninguém se lembra, porque a memdria desses
inefdveis momentos desaparece com a morte de quem esteve presente,
e porque sem memdria nada se pode inscrever na identidade. Pugnar
pela memdria da performance — através do seu arquivo - é legitimar as
artes performativas enquanto fator de identidade.*”

Encenacao: O trabalho de adaptagao, realizado pela Carlota,
pareceu-me muito competente na aproximacéao do texto de 1981 ao
publico de 2023, numa légica que a encenacgdo reforcou, aproveitando
bem o talento de Inés Dias e Jodo Delgado Lourenco. Mas parece-me que
a aproximacao foi tdo bem conseguida que privou o publico da sensacgao
de distancia entre o presente e 0 passado, o tal passado que se pretendia
conhecer melhor. E nem mesmo a extraordinaria presenca de Maria
Manuel Almeida — extraordinéria em todos os sentidos — permitia essa
aproximagao, porque nada havia que sugerisse que aquela particular
atriz atravessou 40 anos, desde a sua participacdo no espetaculo de
1980 a anunciada reconstituicdo de 2023; e digo anunciada porque na
primeira parte parece-me mais ter assistido a uma nova encenacao
do texto dramatico de Jodo Maria André e José Oliveira Barata do que
a reconstituicdo do espetaculo encenado por este ultimo. Certo que,
no seio do processo criativo de 2023, como a Carlota explica no seu
texto, o espetaculo de 1980 esteve sempre presente, nomeadamente
pelas memorias factuais, afetivas e sensoriais, carregadas pela Manég,
a Maria Manuel Almeida; mas nada disto estava ao alcance do publico
e fechou-se, quanto a mim, sobre a propria equipa.

Conferéncia: Ainda assim, confesso que esperava que na segunda
parte acontecesse uma partilha mais clara de tudo o que se sabia e do
contexto da propria performance, digo do contexto dessa(s) noite(s)
concretas em Matosinhos: Como era o espetaculo original? Porque foi
feito de determinado modo? Como foi recebido? Como se inscreveu
na sociedade portuguesa da altura? Porqué e como circulou tanto
pelo pais? Mas também esta segunda parte — que se assumia como

7 http://www.fitei.com/pt/evento/iberia-sector-5-carlota-castro-visoes-uteis-teatro-munici-
pal-de-matosinhos-constantino-nery-2023/

IBERIA SECTOR 5

3



REENACT NOW

32

uma Conferéncia — Performance, dinamizada por Carlota Castro e
Paula Casp&o'® — acabou por se fechar numa concha semelhante a
da primeira parte; agora ja ndo a da encenacao — que de tanto querer
vencer a distancia, julgo ter perdido um sentido anacrdnico que me
parece essencial em reconstituicdes deste tipo — mas a do campo
de estudos — que de tanto se tentar elucidar a si proprio, ndo ajudou
a aproximagao, agora sim, ao objeto de estudo, “Ibéria Sector 5", o
espetaculo de 1980 que queriamos ver — ou acreditar que viamos —
acontecer outra vez.

Evento: Parece-me que a opgao matricial desta primeira edigao
— a separacgdo em duas partes distintas; tdo distintas que até havia um
intervalo — serd a responsavel maior por uma auséncia efetiva, quanto
a mim, de reconstituicao. Isto porque a primeira parte se fecha sobre
uma encenacdao proficiente, sobre um espetaculo-outro, um espetaculo-
novo, resultado de um processo de didlogo com o espetaculo de 1980
que o produto ndo consegue incorporar, pelo menos em termos que
permitam uma participacao plena do publico no evento. E a segunda
parte faz um tao grande esforco para se explicar a si prépria que nao
aproveita a oportunidade para, nem que fosse de modo retroativo,
operar a reconstituicdo da obra original.

E avancando agora, ja com as possibilidades de uma segunda
edicdo em mente, diria que importa acautelar devidamente a comunica-
¢ao do evento, redigindo material muito mais especifico do que meras
questdes ou declaragdes de intengdo, nomeadamente: A) Apresentar
0 evento na sua particular ldgica de pratica artistica focada na pro-
ducdo de um conhecimento cientifico; B) Apresentar o evento como
uma especifica edicdo de uma atividade de longo curso, no contexto
de um dominio de agdo do Visoes Uteis; C) Detalhar as parcerias da
edicdo em causa (FITEI e CEIS20, na primeira) e, claro, o espetaculo
que se pretende reconstituir.

'8 Investigadora e docente no Centro de Estudos de Teatro da Universidade de Lisboa (CET/
FLUL).



Por outro lado — e ndo deixando de reconhecer a facilidade que
aqui usufruo, a de apresentar solucGes de cena num processador
de texto — diria que uma reconstituicdo deste tipo podera assumir
mais propriedade através da fusdo do que em Matosinhos foi tdo
cuidadosamente separado, garantindo assim que, a todo o tempo, se
preserva a consciéncia da distancia entre quem somos hoje — enquanto
artistas, cidadaos, publico — e 0 que fomos ontem. Neste sentido,
podera também ser possivel explorar a tensio latente entre quem
assiste a reconstituicdo de algo em que participou, e quem assiste a
algo que desconhecia de todo; como se pode intuir nas sensacdes de
Teresa Faria e Ana Mula. A primeira'® lamentando que os espectado-
res de Matosinhos ndo tenham tido a possibilidade de compreender
0 passado, e mostrando desconforto com opgdes de encenacgao que,
segundo ela, retiram sentido ao espetaculo original; A segunda*mais
focada na primeira parte e nas opcoes da encenacéao, de que afirmou
ter gostado: a estranheza da aproximacéao ao presente da cidade do
Porto, o ritmo, a interpretagao de Inés e Jodo. Ainda assim deixa uma
nota particularmente curiosa quanto ao Efeito-Mané, que opto por
transcrever na integra:

A presenca da atriz do espetdculo original abriu uma porta &
curiosidade sobre este mesmo espetdculo, fazendo com que, mesmo néo
conhecendo o espetdculo original, comecasse a “encontrar as diferengas”,

Finalmente, e porque acredito em sistemas tentaculares de
producgéao de conhecimento, gostaria que este texto que agora escrevo,
sumula de largos anos de inquietagéao, reflexdo, agenciamento, atos
falhados e projecoes, fosse o primeiro passo para que, no Visdes Uteis,
se inicie o tratamento do arquivo. E que melhor oportunidade havera do
gue os 30 anos que, ja a seguir, passam sobre o inicio da atividade do
VU em 1994, e que deverao coincidir com o langamento de um manual

9 Teresa Faria, atriz no espetéculo de 1980, em mensagem pessoal de correio eletrénico, em
13 de julho de 2023.

20 Ana Mula, espectadora da sesséo de 12 de maio de 2023, em mensagem pessoal de Wha-
tsapp, em 15 de julho de 2023. A Ana integra o programa de Associagdo de Artistas do VU
nos anos de 2023 e 2024.
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de boas praticas, dirigido precisamente ao tratamento ou constituicio
de arquivos de teatro? Sendo que sao muitas, complexas e fascinantes
as questdes a resolver: o que fica? Damos prioridade ao audiovisual?
Onde fica? Com quem fica? Como fica? E como conjugar o olhar de quem
(ainda) esta dentro da organizagdo com o olhar exterior e técnico de
guem possa garantir consequéncia a este gesto de arquivar? E quem
paga tudo isto num contexto de habituais e reiterados constrangi-
mentos orgcamentais para a gestdo do presente, quanto mais para a
do passado? E tera sentido aguardar por solugoes centralizadas e de
longo prazo - va la, no minimo agregadas e coordenadas — ou cada
agente deve avancar por si, encontrando solucdes e narrativas que
sirvam os respetivos contextos e escalas?

Estas e outras perguntas, colocadas no contexto de uma sessao
do projeto “ARTHE — Arquivar o Teatro"?! convencem-me da necessidade
premente de passar de toda esta reflexao para uma acdo mais concreta
acerca do arquivo do Visdes Uteis. Sinto que j ndo tem sentido voltar &
hesitacao que vivi apds a visita a Torre do Tombo, quando me deparei com
a provavel auséncia de solucdes tutelares ou pelo menos TOP-DOWN.
Tomo entao a decisdo de me dirigir ao Arquivo Histdrico Municipal do
Porto, contando, de modo resumido, o que aqui acabo de relatar. E,
de modo afavel, interessado e surpreendente — surpreendente para
mim — 0s responsaveis comunicam-me, apos uma primeira reuniao, a
disponibilidade preliminar (isto é, ainda sujeita a validagao superior)
para colaborar no tratamento do arquivo do VU, permitindo ndo s6 a
sua melhor utilizagdo enquanto ferramenta de trabalho, mas também
facilitando uma posterior decisao politica de integracdo do mesmo no
Arquivo Histdrico Municipal. Afinal é possivel, ndo de cima para baixo,
mas de baixo para cima, pelo menos por enquanto.

Entretanto, 1 ano depois da sua remessa para o Brasil, 22 anos
depois de nos ter sido confiado, 27 anos depois da morte de Paulo
Lisboa, as 5 caixas IKEA continuam a aguardar um destino, desta feita

2 ARTHE, Arquivar o Teatro”, do Centro de Estudos de Teatro da Faculdade de Letras da Uni-
versidade de Lisboa (CET/FLUL), da responsabilidade de Maria Joo Brilhante e Ana Bigotte
Vieira. Mais informacao em https://www.ceteatro.pt/projetos/arquivar-teatro



junto da familia do Paulo. Agora, a expectativa é a conclusdo de uma
obra que permitira novas funcionalidades para um equipamento da
Prefeitura de Nova Lima, esperando-se que seja neste futuro, sem data
marcada, que o passado se torne um pouco mais acessivel. Se calhar,
¢ disto que falo desde o inicio, da necessidade de avangar mesmo sem
um fim a vista, acreditando que o desejo de avancar, e 0s gestos em
que este avango se consuma, mesmo que incoerentes entre si, serdo
decisivos para reconfigurar o sentido do que devemos ao passado, e
sobretudo ao futuro.
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Fragmentos de um diario de bordo
para (des)nortear a memoaria
Carlota Castro*

If reenactment is to take place, it must,
to some extent, be imagined.
V. Agnew, J. Lamb & J. Tomman

I. Contexto

Estamos em setembro de 2022 e eu bato pela primeira vez a
porta da sede do Festival Internacional de Teatro de Expressao Ibérica,
na Cooperativa do Povo Portuense — escrevo o nome do local ndo por
descuido com a privacidade das instituicdes, mas pela sua relevancia
historica. Subo os trés ou quatro — (a memaria, como o mau cardio, é
traigoeira)? — lancos de escadas e, depois de simpaticamente recebida
por toda a equipa do festival, confronto-me, qual Atlas, com um mundo
que, a partir daquele momento, seria meu para (tentar) carregar.
Centenas de memdrias compiladas em fotografias, cassetes, artigos
de jornal, panfletos... mais do que o suficiente para alguém cujo canudo
em histdéria comecava a ganhar teias de aranha da falta de uso.

! Artista-educadora, criadora e dramaturga. Diretora Artistica do BALA — Nicleo Dramatrgico.
Mestre em Estudos Artisticos pela Universidade de Coimbra.
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A proposta, a primeira vista, era simples: escolher um espetaculo
emblematico dos primeiros anos do FITEI e, a partir dele, construir um
reenactment. RE-ENACT-MENT, RE-ENACT-MENT, RE-ENACT-MENT.
Disse essa palavra vezes sem conta, esperando apreendé-la a forga da
repeticao; a verdade ¢ que, antes do convite em causa, nunca tinha dado
a devida atencdo a esta ferramenta, que alia a pratica a investigacao.

Il. Conceito

Segundo Agnew, Lamb & Tomann (2020), “one way or another,
reenactment attempts to copy the past. As the past does not exist any
longer, access to it is limited and shaped mostly by remains (physical and
archival) and by traditions” (p. 1). Diferentemente de uma investigagao
tedrica, o reenactmet pressupde a ativagdo da memoria através do
corpo, alargando o entendimento sobre o que podem ou néo ser fer-
ramentas de preservacao do passado. Contudo, “the body-archive is
higly individualized, and as well as challenging the primacy of the codified
archival record, [it] also challenges the idea of an objective historical
analysis” (Haines, 2020, p. 14). Encontramo-nos, ento, perante uma
nogao expandida de arquivo, criando “milieux de mémoire: rich, living
environments of memory that are intended to produce a social sense
of historical continuity” (p. 11). Ndo querendo alegar a reinvengao da
roda, vale ressalvar que ja Lucien Febvre (1953) havia escrito que “a
histdria faz-se com documentos escritos, sem duvida. Quando eles exis-
tem. Mas ela pode fazer-se, ela deve fazer-se sem documentos escritos,
quando os ndo houver. [uma fonte histdrica ¢] tudo o que o engenho do
historiador pode permitir-lhe utilizar para fabricar o seu mel, & falta das
flores habituais. (...) Numa palavra, com tudo aquilo que, pertencendo
ao Homem, serve o Homem, exprime o Homem, significa a presenca, a
atividade, os gostos e a maneira de ser do Homem".

Ultrapassados os constrangimentos ao nivel do conceito,
comegavam a assolar-me os relacionados com a exequibilidade da
empreitada. Afinal, que lugar era este onde eu me encontrava que me



permitia decidir que memorias trazer a luz e que recordagdes manter
na gaveta? N&o estaria também eu a invisibilizar narrativas? Seria eu
uma espécie de fiscal da lembranca alheia? E, mais do que tudo, como
€ que, nos parcos nove meses de gestagao deste projeto, eu iria ser
capaz de tomar uma decisdo fundamentada neste ambito?!

Ill. Mergulho

Comecei pelo visionamento de cassetes VHS, esperando que
do estimulo visual nascesse a luz. O arquivo do FITEI tem mais de
um milhar de cassetes pelo que, sobretudo nas primeiras semanas,
a minha escolha foi arbitraria. Embora do ponto de vista pratico tal
fosse desinteressante, na medida em que me forgava a passar — junto
com a Maria Manada, responsdavel pela realizagao plastica deste
projeto —algum tempo ao redor de gravagoes demasiado recentes ou
cujo teor ndo correspondia ao que procurava, pensando teoricamente
rapidamente se encaram aquelas primeiras horas em frente ao leitor
gentilmente cedido pelo meu avo (sign of the times) como uma metéafora
perfeita para a forma aleatdria quanto baste como alguns documentos
histéricos nos chegam e outros nao.

As semanas foram passando e tornou-se claro que caminho nao
seria esse. Ou melhor, talvez pudesse ter sido num universo alternativo
em que nao existissem prazos — essa coisa aterradora e inventada
somente para nos manter num estado de ansiedade tal que, ironica-
mente, nos torna incapazes de produzir seja o que for. Das cassetes
passamos para (o mais) analdgico: recortes de imprensa. Tinhamos
por objetivo detetar quais os espetéculos que, quer pela positiva, quer
pela negativa, assumiam maior destaque na critica. Desta passagem,
levantdmos dois nomes: Tripontzi Jauna, dos bascos Cémicos de La
Lengua, e Ibéria Sector 5, da conimbricense Cooperativa Bonifrates.

Com dois alvos identificados, o passo seguinte seria entrar em
contacto com os suspeitos. Devo confessar que a minha primeira mira
foi para Tripontzi Jauna, um espetaculo de teatro de rua panfletario
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com tanto sucesso que o FITEI se viu na obrigacdo de marcar sessoes
extra, tal a dimensao do publico que clamava por assistir. Depois de
alguma pesquisa, dei um tiro no escuro: enviei um e-mail ao encena-
dor do espetéculo, Ramon Barea, esperando ansiosamente que este
tivesse disponibilidade para reunir comigo. A resposta veio dias mais
tarde e agenddmos um Zoom, o café dos novos tempos. Faldmos sobre
as apresentacdes dos Coémicos de La Lengua no FITEI, sobre como
era fazer teatro no pos-revolugdo em Portugal. Figuei a saber que o
espetdculo em causa, que terminava com uma manifestagao popular
na qual o publico era convidado a participar, tinha sido escrito ainda
durante a ditadura em Espanha, pelo que o guiao tinha sido queimado,
por forma a ndo deixar nenhum vestigio. Enfim, encantei-me com
a possibilidade de fazer um espetaculo renascer, literalmente, das
cinzas. Julgava estar completamente decidida quando, novamente, os
imponderaveis comecgaram a surgir: deixei de ter resposta do Ramon.
Tentei chegar até ele via correio eletrdnico, Instagram, Facebook e
até pelo seu proprio website... e nada. Pela primeira vez — e escrevendo
isto sem qualquer dissabor —, fui vitima do tao falado ghosting. E mais
um caminho de memdria se fechou para mim, pois a ponte entre o
passado e o presente tinha sido destruida.

Lancei, imediatamente, uma mensagem para a Cooperativa
Bonifrates, que me respondeu com toda a disponibilidade do mundo.
Por acaso, eu ia a Coimbra em trabalho por aquela altura, e com-
bindmos um encontro presencial no seu espaco de producao. Foi la
gue conheci 0 Jodo Maria André e a Mané Almeida, respetivamente
dramaturgo e atriz em Ibéria Sector 5. A conversa fluiu com imensa
naturalidade, e desenvolvi um novo olhar sobre o teatro semiprofis-
sional nos anos 70 e 80 do nosso pais. No final desta reunido, pus
de lado as ambicdes de fénix e desafiei a Mané a vir desempenhar,
guarenta anos mais tarde, o mesmo papel. Da beleza das pequenas
coisas: a Mané, que estava gravida durante a temporada original de
Ibéria Sector 5, era ja avo.

No meio disto tudo, e para ndo perder o foco na investigacao,
40 convidei a Paula Caspéao do Centro de Estudos de Teatro da Universi-
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dade de Lisboa a juntar-se a nés e a trazer a sua visdo mais cientifica
para o leme da nossa Argo. Sem saber claramente como fazer esse
pensamento transparecer para a audiéncia, imaginei uma soirée com
duas partes: um primeiro momento de reenactment propriamente dito
seguido de uma conferéncia performativa que colocasse em jogo os
conceitos experimentados corporeamente na seccao anterior.

IV. Processo

Espetéaculo(s) selecionado(s), trabalhos dobrados. Agora que
ja sabia o que fazer, faltava perceber como e, sobretudo, com quem
fazer. A equipa foi crescendo e, a mim, a Manada, a Paula e a Mané,
juntou-se o Pedro Abreu, desenhador de luz. Faltavam apenas os novos
intérpretes e, com o objetivo de reduzir um elenco de seis para trés,
todas as opgdes estavam em aberto. Tentando ser o mais democratica
possivel, abri um casting para qualquer profissional, sem nenhum fator
excludente. Recebi perto de uma centena de curriculos e cartas de
motivacao, o que é bem significativo do estado do emprego na cultura
no nosso pais. Com apenas um dia para audicdes, entrevistei catorze
pessoas, sendo que todas elas trouxeram reflexdes e inquietacoes
distintas acerca destas andangas da memaria. Acabei por ficar com
uma mulher, Inés Dias, e com um homem, Joao Delgado Lourengo. A
minha reacdo perante a Inés foi um verdadeiro caso de amor a primeira
vista, e com o Jodo tive a oportunidade de reescrever a (minha) historia,
passando de dirigida a diretora.

Tripulagao pronta, o passo seguinte era colocar o barco a mexer.
Contdmos com um més de ensaios, num regime de vinte horas semanais.
Tomamos a decisao de manter o texto da Mané — A DOUTORA - prati-
camente inalterado, dando espaco a Inés e ao Jodo para improvisarem
as suas intervencgoes. O texto do inicio dos anos 80 rapidamente foi
coberto de referéncias contemporaneas e da cultura pop: o tradicional
vira minhoto substituido por funk brasileiro e 0 Bocage transformado
em Quim Barreiros.
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Regado a alcool etilico e com um cheiro inevitavel a chourico
assado, foi um més de trabalho bastante alegre. A subida da estacao
de Campanha até a sala de ensaios, que normalmente me deixava algo
ofegante, passou a fazer-se com uma perna as costas; e nem a multa
de estacionamento arrancada a mas praticas de aparcamento na Rua
Justino Teixeira conseguiu estragar esses momentos.

Pensando a posteriori, creio que esse entusiasmo minou, em certa
medida, o propdsito do projeto. De facto, no meio de tanta improvisacéo,
criacdo e adaptacao, julgo podermos ter perdido, até certo ponto, o
foco no reenactment em si mesmo. Ja Stéphanie Benzaquen-Gautier
(2020) escrevera que este tipo de trabalho “complicates performance
art”, na medida em que “are [we] witnessing a re-make or participating
in the creation of a novel piece?” (p. 19).

O Carlos Costa — cujo testemunho podem ler neste caderno —
guestionava-me varias vezes sobre de que maneira € que o publico
acederia ao conceito em andlise, isto &, como é que as pessoas saberiam
gue estavam a assistir ao refazer de algo criado ha quarenta anos.
Eu, talvez demasiado envolvida na minha prdépria obra, defendia-me
dizendo que ficaria claro desde o momento de entrada na sala — sendo
os espectadores confrontados com uma projecgao video da entrada de
publico no mesmo festival décadas antes. Acreditava que, a par da folha
de sala e da conferéncia performativa, esta passagem seria suficiente
para enquadrar toda e qualquer pessoa que fosse confrontada com
este novo objeto:

Inés (para a plateia) — No texto original de 1981, nds agora atacdvamos
a Doutora com tudo o que estava em cima da mesa. Partiamos a
loiga e sujdvamos o palco todo. Tinhamos até uma marcagao para
convidar o publico a fazé-lo também, criando uma anarquia total.
(tempo) Mas hoje os tempos sao outros, e nds ja nao queimamos
pontes, construimo-las. Nao podemos exigir o futuro, se ignorar-
mos o passado. (tempo, fita JOAO e fala para A DOUTORA) E por
isso, Doutora, gostdvamos que te sentasses aqui, na mesa, e que
conversasse connosco, de igual para igual.



Nao foi. Mas sobre os caminhos que abrimos para o futuro,
versard a ultima secgao deste artigo.

V. Rececao

Chegados ao més de maio, a estreia aproximava-se a passos
répidos. Fomos acolhidos com grande atencéo pela equipa do Teatro
Municipal de Matosinhos Constantino Nery, que nos cedeu o palco
durante trés dias, para que pudéssemos ter tudo preparado para as
duas récitas que nos tinham sido atribuidas. Com tudo afinado ao infimo
detalhe — ou melhor, até onde os nossos corpos e tempos permitiam
—, estredmos no dia 11 do mesmo més. Nao foi a estreia com que
sempre sonhei. Nem perto disso. Devo confessar que, finda a segunda
récita, passei o 13 de maio na maior das amarguras — o que diria Nossa
Senhora se me soubesse assim no seu dia? Volvidos seis meses, vejo
gue esses tropecos de principiante foram altamente formativos, e que
me prepararam para quedas muito mais altas.

A rececdo da audiéncia foi... dispar. Se, por um lado, o interesse
pela primeira parte parecia ser consensual, por outro, a segunda nao
tera despertado grande curiosidade para o publico em geral. Encarando
esta questao positivamente, saliento que a audiéncia tera saido de
Ibéria Sector 5 com mais duvidas que certezas — até pela estranheza
do formato. Essas interrogagdes nao serviram para enxugar as angus-
tias vertidas as portas de um outrora autuado carro verde-alface, que
agora troquei por um cinzento.

VI. Projecao

Apods a desmontagem, veio a reflexdo. Para a préxima edicao,
marcada para 2025, com direcao de Joana Ferrajao, fica o repto de
encontrar uma maneira de deixar claro para a audiéncia o processo
de investigacao levado a cabo até a apresentacao final. Quanto a mim,
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fica-me esta experiéncia extremamente marcante e a certeza que ha
um pouco desta historia que eu nao vivi, mas que hoje vive em mim.

Quando somos criangas e nos sentamos em frente a televisao
para ver algum filme de ficcao cientifica que verse sobre viagens no
tempo, ha sempre uma regra inquebravel, sob pena de arruinarmos por
completo o continuo espaciotemporal: ndo intervir no passado, para
nao alterar o presente e, consequentemente, o futuro. Entdo porque é
gue quando algum personagem o fazia, nos sentiamos tao tentados a
espreitar? Porque é que ndo repudidvamos desde logo a sua atitude?
E porque é que eu continuo a ter no armario do meu quarto uma cas-
sete VHS enviada pelo asturiano Teatro del Norte parao FITEI e que
aguarda devolucdo ha mais de duas décadas? Serei eu uma espécie de
gato de Schrodinger, agarrada a este artefacto para me manter entre
dois tempos que nunca alcancgarei?



Atlas de Remedeio Vocabular
Reenactment como “Fabulacao Critica™"
Paula Casp3o?

We can't promise to do more than experiment
Ana Janevski

Este texto corresponde a versao escrita do exercicio de revoca-
bulacao proposto a seguir a apresentacao do reenactment de “Ibéria
Sector5” (Companhia Bonifrates, 1981) no enquadramento do projeto
REENACT NOW?3. Os termos aqui em jogo foram instalados na prépria
cenografia do espetaculo-reenactment imediatamente a seguir a sua
apresentacdo®. As palavras estiveram de facto em cena, e varias delas

! A “fabulagéo critica” é uma metodologia praticada por Saidiya Hartman. Como sugere a
expressao, combina investigacao histérica e invencao fabulada para criar intrigas que desafiem
criticamente as pretensdes mais comuns da histéria, nomeadamente as da légica imperialista
que ainda predomina, globalmente, nas instituigdes do arquivo e do fazer histérico. Os propési-
tos e implicagdes da “fabulagdo critica” serdo explicitados na seccéo que lhe é dedicada neste
texto, na pagina... (a ajustar conforme a paginaco).

2 Escritora e artista interdisciplinar, investigadora integrada no Centro de Estudos de Teatro
(CET) e professora convidada no programa de pés-graduacéo associado (PET), na Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa.

3 O exercicio que aqui transponho para a pédgina foi imaginado em didlogo com a Carlota
Castro, encenadora do reenactment de “Ibéria Sectorb”. No inicio do processo de criagdo, a
Carlota convidou-me para pensar com ela um conjunto de probleméticas atualmente ligadas
as préticas de reenactment em artes performaticas e campos de estudo afins — os estudos de
performance, os estudos de memdria, os estudos culturais e de género, entre tantos outros.

4 Os termos em jogo s&o nove: Remédio; Rente ao chéo; Desoriginar; Restolhar; Inter(in)ani-
magcao; Incompletar; Entretanto; Fabulagéo critica; Somatecas.
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foram interrogadas, comentadas, descascadas; outras ndo chegaram
a manifestar-se de modo audivel, mas certamente transmitiram
sensacoes, sentidos e sussurros de varias ordens. Nunca saberemos
quantos, a que ponto. E importante assinalar que a proposta nao era,
de todo, passar por todos os termos, muito menos esgotar os sentidos
de cada um e entre cada qual. Quisemos que as pessoas presentes
tivessem por onde escolher; da plateia, equipadas com uma mini
lanterna LED, apontavam a luz para as palavras que gostariam de
ver entrar na conversa. Apresentando uma paisagem de palavracao
suficientemente larga, sabiamos que ndo haveria tempo para abordar
todos os termos e sentidos numa mesma sessao; a ambicdo de esgotar
a paisagem, de apresentar uma performance bem conseguida (uma
performance de conseguimento), ndo foi o que nos moveu. Ao contrario,
desejamos deixar o (des)embrulhamento dos vocabulos vogar ao sabor
do interesse ou desinteresse gerado por cada um deles, ao sabor da
nossa (in)capacidade de corresponder a demanda em cada momento,
até terminar o tempo pré-determinado para a sessdo. Em cada uma
das sessdes, fomos parar a sitios muito distintos.

Que ideia, um atlas para vaguear. Quando abria um atlas, que me
lembre, raramente ia a procura de informacao exata sobre um lugar
em particular (embora os atlas cientificos, que me lembre, ensinem
o olhar a focar a atengdo em detalhes reveladores e caracteristicas
consideradas pertinentes, seguindo uma ideia de consisténcia entre
escalas, latitudes e longitudes). Que me lembre, a maioria das vezes
abri o atlas simplesmente para vaguear, para ondular através das
paginas ao sabor da imaginacao de percursos, configuracdes e pers-
petivas inesperadas entre as cores, 0s nomes, as formas. Este atlas de
termos foi feito para incentivar ressonancias e modos de articulagdo
variaveis, a experimentar em situagdes diversas.

Transpondo o exercicio que experimentdmos em cena para a
escrita — aqui reposto como Atlas de Remedeio Vocabular — podemos
descrevé-lo e repensa-lo como uma forma de conversacao através da
qual as palavras se entrepdem, entrechocam, desmancham e remendam
46 constantemente umas as outras. Portatil, este atlas de remediacao-
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-remedeio-vocabular assume-se ndo somente como inacabado, mas
como ferramenta de desacabamento. A sua partitura de fundo é movida
pela imaginacao de uma intriga cuja dimensao, intensidade, textura
e tonalidade ndo cessam de se contorcer: aumenta, encolhe, serpen-
teia, imobiliza-se, ronrona, cala-se, fala pelos cotovelos, estende-se,
desentende-se, transborda, transformando-se consideravelmente
a cada passeio, conversa, (re)leitura. E empolgante e desesperante
como uma carte-paysagere®.

Pela parte que me toca, conversar sobre os termos em que as
préaticas do arquivo acontecem a partir da pratica teatral, sobre as
palavras que precisamos de repensar enquanto experimentamos formas
de reenactment artistico, é algo que sinto necessidade de fazer, ndo
para vir a ter a certeza do que querem (ou podem) dizer e fazer, mas
para os manter em indeterminacéo critica. A atencao a linguagem, ou
seja, uma atencao reforgada ao vocabulario, aos termos (condigées)
de que necessitamos para pensar e fazer aquilo que fazemos (neste
caso, repensar formas de reenactment teatral), ¢ emprestada a Tina
Campt®. Nada disto é muito diferente, parece-me as vezes, daquilo que
fazemos todos os dias pelo facto de utilizarmos linguagem, ja que a
pratica discursiva constitui um vasto campo de reenactment quotidiano,
embora a maior parte do tempo em auto piloto. As palavras, qualquer
palavracdo que se anime e percorra 0s N0ssos corpos, chegam-nos de
variadissimos lugares, situagodes, transacgoes e temporalidades, nunca
se aquietando la onde pensdmos deixa-las por ultimo.

Pousada a imaginacao do décor, podemos querer perguntar,
antes de percorrer os termos escolhidos, afinal, o que esta em jogo

5 Segundo Anne Cauquelin, a carte paysagére (‘mapa paisagistico”) corresponde aos vérios
estados de um “territério”, definido ndo pelas suas limitacdes geogréficas, mas pelo nimero
de contactos e comunicagdes que podem ocorrer a cada momento entre diferentes pontos e
zonas. Nesse sentido, os mapas paisagisticos sdo mapas méveis que correspondem a espagos
extensiveis-retrateis. Nao deixa de ser interessante notar que Cauquelin recorre aqui a uma
definicdo articulada por investigadores ao servico da DATAR [uma delegacéo interministerial
francesa responsavel pelo ordenamento do territério e da atratividade regional, entre 1963 e
2014] (L’Art du Lieu Commun. Paris: Seuil, 1999), 197.

5 Tina Campt, “Black Visual Frequency: A Glossary’, acedido a 19/05/2023, https://www.
fotomuseum.ch/en/series/black-visual-frequency-a-glossary/.

IBERIA SECTOR 5

47



REENACT NOW

48

no reenactment de uma peca de teatro, enquanto pratica de produ-
¢do de memoria coletiva? Em que sentidos é que podemos pensar a
pratica do reenactment como ferramenta de composigado do comum,
de mundos comuns, para além da performance teatral propriamente
dita? O comum ndo tem nada de simples, nunca é consensual nem pode
aspirar ao consenso, por isso a sua pratica nunca pode tornar-se em
algo diferente de um ensaio, caso contrario deixa de ser uma pratica
do comum para ser uma pratica totalizante.

Interessa também lembrar que no panorama do que se tem vindo
a designar “viragem arquivistica” nas artes performaticas e areas de
estudo afins a partir de finais dos anos 1990, a pratica do reenactment
(enquanto ferramenta de investigacao artistica, mas também enquanto
possibilidade de reflexdo historiografica) consegue frequentemente
re-imaginar praticas do comum, contentando-se raramente com a
miss&o de aceder a um passado (supostamente dado) com o intuito
de afirmar alguma identidade esquecida. Enquanto ensaio sem fim, as
praticas de reenactment podem abrir para a retramagem constante
das relagdes, contaminacdes e implicagdes entre as (id)entidades,
o0s termos em jogo e os seus supostos tempos-lugares de pertenca.
Enquanto ensaio sem fim, as praticas de reenactment podem ajudar a
carcomer as (supostas/impostas) fronteiras entre o interior e o exterior
de cada entidade, entre o que Lhe pertence e o que no ¢ (suposto ser)
da sua conta, propriedade ou autoria. A questado que deve colocar-se de
formas continuamente variadas &, parece-me, a de como ir para além
do reenactment como ferramenta de validagao ontoldgica e afirmacao
identitaria; como pratica-lo como site de percegdo e composicao
coletivas. Em suma, como “fabulacao critica”, nos termos de Saidiya
Hartman que chegaremos a enunciar nesta versao escrita do Atlas
de Remedeio Vocabular.



Remédio

Mal-entendendo deliberadamente a nogao de remediagao
implicada no reenactment (em referéncia aos suportes, intercesso-
res, protocolos de passagem a que pode recorrer) — e passando pela
leitura do livro mais recente de Vinciane Despret, Les morts & l'oeuvre
— podemos considerar que o reenactment designa simultaneamente
aarte da “costura” e do “remendo” (ravaudage), e até uma arte capaz
de produzir certas formas de “cura dos tecidos"’. Apraz-me imaginar
costur-acées que ajudam a cicatrizar, remédios que atuariam como
uma espécie de coreo-linguistica, uma forma de traducgao coletiva
pelo bordado permanente; uma espécie de remendagem balbuciante
assumidamente inconclusiva, dedicada ao desabotoamento das frases e
das histdrias (supostamente) acabadas (porque situadas num passado
identificado como dado de uma vez por todas). Ou seja, um trabalho
de linguagem capaz de remendar provisoriamente buracos e curar
tecidos conectivos, aqueles que asseguram passagens entre corpos,
discursos, histdrias, tempos e lugares. Para Vinciane Despret, esta
“cura dos tecidos”, uma espécie de reciclagem que nunca fica pronta,
implica igualmente as artes do “remedeio”, uma outra traducao possivel
de ravaudage associada ao “remendo”. Se, entretanto, nos desligarmos
da conotacao negativa habitualmente agarrada ao termo “remedeio”,
podemos pensa-lo como estratégia importante para preencher (ainda
que inadequada e impropriamente) os buracos, as faltas, as ausén-
cias; dar textura, ritmo e relevo aos fantasmas que insistem em nos
convocar, insistindo para que Lhes criemos condigdes de re-existéncia
em termos diferentes dos da ldgica imperialista do arquivo. Sem estes
termos — o remédio, o remendo, o remedeio — e as praticas coletivas
que prefiguram, talvez ndo se consiga imaginar praticar o arquivo
como um “lugar de partilha"®, Uma pratica do comum a varias maos
e matérias (humanas e ndo humanas), cujo objetivo nunca pode ser

" Vinciane Despret, Les morts & I'oeuvre (Paris: La Découverte, 2023), 15.
8 Ariella Azoulay, “Archive: Ariella Azoulay. Political Concepts’, A Critical Lexicon (blog),
27/07/2017.
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identificar e produzir consensualidade, mas dar lugar a possibilidade
de divergir e problematizar sem separar. Numa palavra, dar lugar
ao “tempo multidirecional das nossas cumplicidades"?, entendendo
que no(s) arquivo(s) temos aliados'®, ndo vamos L& para salvar nada
do esquecimento, porque quando se trata de questées de memodria,
mais do que criar formas de recuperacao e acesso, desvelamento e/ou
afirmacéao de identidades, talvez seja mais importante propor formas
diferentes de RElacao e de enREdamento.

REENACT NOW

Rente ao chao

0 mais perto do chéo possivel, “rente ao chdo” é uma posicao
de estudo em promiscuidade com os solos que nos suportam; entre
outras coisas, aponta para a necessidade, quando fazemos um trabalho
de memdria e/ou arquivo, de considerar formas de arquivos atipicos.
Para la dos arquivos institucionalizados oficialmente consultaveis e
(supostamente, mas afinal nem sempre) bem arrumados, é preciso
aprender a ouvir materiais e movimentos que nos tocam e convocam
fora das bibliotecas, dos arquivos e museus. Pensar “rente ao chao”
implica uma reflexdo apurada sobre a prépria materialidade — e a
performatividade — especifica das fontes que consultamos, fora e
dentro dos arquivos; implica uma investigagao de toda a matéria de
memdria em relagdo com os lugares, os solos e as geopoliticas em
que se encontram e/ou se perdem.

A expressao “rente ao chao” — au ras du sol, em francés — che-
gou-me as maos ha pouco tempo, através de uma amiga e cumplice de
investigacao artistica coletiva sobre toda a espécie de restos e formas
de re-pouso (Alix Eynaudi), que me enviou um texto da investigadora
Marine Bellégo. Ao fazer trabalho de campo no jardim botéanico de

¢ Rebecca Schneider, Performing Remains: Art and War in Times of Theatrical Reenactment

(London / NY: Routledge, 2011), 139-141.

1 Ariella Azoulay, Potential History: Unlearning Imperialism (New York: Verso Books, 2019).

" No artigo de Marine Bellégo a que me refiro — “Voyages au centre de la these #1: Que faire
50 darchives au ras du sol? Retour critique sur une expérience documentaire” — a autora escla-



Calcuta, Bellégo encontrou um monte de papéis em degradacao no
chao de um edificio abandonado, deixados ao acaso durante décadas,
marcados por um enredamento cerrado com o ecossistema. A nao
esquecer: é importante deixar falar papéis, poeiras, fungos e subs-
tancias de toda a espécie, em variados estados de (de)composigio.
Bellégo cita a letra de uma cancdo que Serge Gainsbourg escreveu em
1966 para a cantora Régine, que vale a pena ouvir (esta disponivel no
Youtube): Laissez parler les p'tits papiers / A loccasion papier chiffon /
Puissent-ils un soir papier buvard / Vous consoler.

A ndo esquecer: o conhecimento a que acedemos e/ou (co)
produzimos depende do tipo de arquivos a que recorremos, que vém
ter connosco, ou a que temos acesso num determinado momento
e lugar. Por isso é que, como escreve Jack Halberstam!? e tantas
outras boas companhias, € preciso recorrer a contra-arquivos e
a arquivos diferentes daqueles que se nos apresentam como “0s”
arquivos; inclusive recorrer a “arquivos idiotas”, aspetos anedoéticos
do ponto de vista do arquivo estatal e afins, onde nao encontramos a
matéria sensivel de que precisamos para pensar o comum de maneira
diversificada e suficientemente complexa. Resumindo, precisamos de
arquivos e formas de solidariedade diferentes, outras maneiras de “ler
através” dos arquivos existentes!® e de fabular-fabricar arquivos, para
nos dedicarmos a praticas geralmente consideradas pouco fidveis e
até despreziveis, mas através das quais é possivel desenvolver “uma
maior tolerancia a indeterminacao e as alegrias da nossa inescapavel
relagdo"**,

rece que deve a expressdo a Jacques Revel (1989), que mencionou a importancia de uma “his-
toire au ras du sol". O artigo de Bellégo (Caktus, Le camnet du Centre Alexandre-Koyré, 2019
- online) é parte de um estudo mais vasto que desenvolveu no quadro do seu doutoramento,
entretanto publicado com o titulo Enraciner I'empire: Une autre histoire du jardin botanique
de Calcutta (Paris: Musée d'Histoire Naturelle, 2021).

12 Jack Halberstam, The Queer Art of Failure (Durham, NC: Duke University Press, 2011).

'3 Lisa Lowe, The Intimacies of Four Continents (Durham, NC: Duke University Press, 2015).
4 Maggie Nelson, On Freedom: Four Songs of Care and Constraint (Minneapolis: Greywolf,
2021), 18.
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Desoriginar

Na fabula do progresso imperial, como nos lembra Ariela Azoulay
em Potential History Unlearning Imperialism, a partir do momento em
gue uma pessoa nasce, em que algo nasce, um registo esta pronto a
inscrever-se num documento, para afirmar a sua origem e identidade
no ambito de uma taxonomia particular. Sao as linhas do tempo linear
gue inauguram os eixos principais ao longo dos quais as experiéncias
incomensuraveis das pessoas sdo processadas em (e reduzidas a)
termos de propriedade, autorialidade e sucessao.

Dai aimportancia de recusar entender o original como fundamento
primeiro — aquilo que &, teria sido, ‘o prdprio’, esse ‘mesmo’ tal qual,
devidamente identificado e afirmado como tal — para passar a ouvi-lo
como diferenciador de si proprio (o que quer que tenha sido — suposto
ser), atentando na miriade de formas em que n3o cessa de apelar a
emergéncia de novas/velhas/outras nuances e versdes de si; dando
ouvidos a miriade de estratagemas a que recorre para permanecer,
insistentemente, em vias de diferenciacao infinita em relagéo ao que
quer que tenha sido — suposto ser. Porque o original (qual?) “nunca é
chao estavel, mas fonte turbulenta”. Estas linhas traduzem livremente
uma passagem de André Lepecki, no capitulo 4 (“The body as archive”)
do livro Singularities (2016): “If the original is not originally foundation
but already in itself a differentiator calling for the new to emerge
thanks to an embracing of its persistence in remaining in difference
toitself, as itself, this is because the original is never a stable ground
but a turbulent Spring"*®.

Dai aimportancia das artes da DEScolagem e da DESidentificacao,
combinadas com a arte do REmendo. Em 2022, numa conversa publica
intitulada “Potential h/Histories", Azoulay retomou os contetidos do livro
Potential History expondo varias taticas que tem vindo a desenvolver,
para recusar a narrativa imposta pelo enquadramento onto-episte-
moldgico ocidental e ensaiar praticas de “desengajamento” das varias

5 André Lepecki, Singularities: Dance in the Age of Performance (NY & London: Routledge,
2016), 132-133.



“gramaticas imperiais” que trazemos incorporadas. Manifestamente,
desaprender o imperialismo implica varios tipos de trabalho afetivo
nao apenas para detetar zonas que requerem praticas continuadas de
“des-", tais como aparecem em des-fazer, des-comprimir, des-montar,
des-codificar; mas também varios tipos de “re-", como em re-verter,
re-compor, re-bobinar e, claro, remendar. Em todo o caso, préaticas
guotidianas que se fazem a varias maos e requerem uma continuidade,
uma pratica de estar com os outros que persista e atravesse tempos.
Praticas que implicam utensilios quotidianos como lapis, fios, tesouras
e outras ferramentas de interrupgao, rutura, descolagem, recorte,
mas também de sutura e recomposigao: praticas palimpsésticas que
permitem, entre outras coisas, ensaiar a recusa de protocolos de
identificacdo=separacao em entidades alocadas a uma origem propria*®.

Restolhar

Penso no restolho, penso no olhar, fico presa no “0” do meio, entre
os restos e o crepitar do ar outonal, mais ou menos assim: Rest-O-Lhar.
Dizem varios dicionarios que € o que se diz do ato de apanhar o restolho
ou as espigas que ficaram por colher depois da ceifa. Também se diz
“respigar”, como no filme de Agnes Varda, Les Glaneurs et la Glaneuse
(2000), que me encanta e desarruma o olhar. Crepitagdo. Gosto de
pensar no reenactment em relagdo com o respigar da Varda, Agnes.
Tem uma componente visual ligada a um gesto visual especifico: voltar
o olhar para os restos, o que ficou deixado por terra, e re-pousa-los, tem
um som, que nao é apenas o0 som dos passos. Restolhar tem também
uma componente auditiva ligada ao ritmo e ao timbre dos passos e
das passagens que se ddo no exercicio de recolher os restos. Termo
muito ligado ao “rente ao chao”.

'8 A convite do Tanzquartier de Viena, a conversa foi organizada por Qalgalah, uma plataforma
editorial e de curadoria dedicada a modos de estudo coletivo e a producao, tradugéo e circuj
lagdo de investigacdo artistica, tedrica e literdria em trés linguas: francés, drabe e inglés. E

codirigida por Line Ajan, Virginie Bobin, Montasser Drissi, Victorine Grataloup, Vir Andres Hera
e Salma Mochtari.
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Inter(in)animacao

E uma formulag3o que encontrei em Performing Remains: Art and
War in Times of Theatrical Reenactment, de Rebecca Schneider (2011).
O conceito vem de longe: Schneider encontrou-o num livro de Fred
Moten “In the Break”(2003); seguiu-lhe a pista até mais longe e foi dar
a um poema de John Donne “The Extasie” (1633). O termo refere-se ao
intenso trafico — toda a espécie de contrabando — que se passa entre
os ditos vivos e os ditos mortos. Ao convocar o inanimado, o “in” que
intercede pelo meio da agéncia ao inerte, o que é considerado imovel,
0 morto; insiste assim na indistingdo entre o movimento e o estético;
mas também entre tempos ditos separados: entre o dito ao vivo e o
dito registado, remediado; entre o dito passado e o dito presente. E
importante ter em conta o trabalho critico-afetivo implicado na nocao
de “inter(in)animac&o”. Dar atengao a essas zonas de indistingao onde
se faz o trabalho do comum, onde podemos ler e traduzir a vérias
maos, através de arquivos e histdrias diversas. Perceber e responder
a esta zona critica de indistingdo requer o “trabalho afetivo do sentir”
[“the labour of feeling”, como escreve Tina Campt!’] convocando todos
os sentidos (ndo apenas o visual, mas também o soénico e o haptico).

REENACT NOW

Incompletar

Um reenactment artistico passa a comprometer-se com as
histérias e modalidades do arquivo fora da posicdo a que o arquivo
imperialista nos conforma — ao cortar o comum aos pedagos, fechando
e selando momentos fixos num tempo linear — quando se recusa a
encarar o “passado” como passado e o declara como radicalmente
incompleto. Se o reenactment disser, ah, ndo é o passado que nos
interessa, mas o comum (entre tempos, espacos, pessoas, espécies);
ou seja, 0 que nos interessa é explorar outras espécies politicas,

54 7 Tina Campt, Listening to Images (Durham and London: Duke University Press, 2017, p.8-9).



lograra, na melhor das hipdteses, praticar alguma decolonizacao do
dito “passado”, tarefa nada facil. Ja que separar o passado do presente
tem o objetivo de mascarar os mecanismos do poder (a continuacgéo
das violéncias) que os ligam, como lembrava Michel-Rolph Trouillot*é.
Ao contrério, praticar os arquivos como “lugares de partilha”, como
espacos que permitem “manter o passado incompleto” ou preservar
aquilo que Walter Benjamin referia como “a incompletude do passado”,
€ uma posicdo que entende que o ato de incompletar ndo acontece
por defeito, tem que se praticar ativamente pela via da intervengdo®®.

Entretanto
-pouco
-mentes
-menos
-meio
-meado
-cortado
-posto

Pensado como traducao direta de MEANTIME, seguindo os passos
de Rebecca Schneider (2011). Levando o MEAN do MEAN-TIME a letra,
chegamos ao tempo mauzinho que rabeia entre tempos e da cabo das
fronteiras precisas entre formas de ser, tempos e espacos. MEANTIME,
o0 entre-tanto. Mas também, de repente, o entre-pouco; entre-mentes;
entre-menos; entre-meio; entre-meado; entre-cortado; entre-posto
— onde as coisas podem tornar-se confusas e escorregadias, dando
frequentemente lugar a todo o tipo de disputas e problematizacoes.
Por isso é que é interessante levar a letra o MEAN-, do meantime,

8 Segundo Michel-Rolph Trouillot ‘o passado néo existe independentemente do presente. O
passado torna-se passado em funcéo do presente [...]. O passado, ou melhor, designar o
passado como passado, como dado e fechado [relegé-lo a uma forma de pastness]” néo é, por
assim dizer, a ordem natural das coisas, mas ‘uma posicao” (Silencing the Past: Power and
the Production of History. Beacon Press, 1995), 15.

9 Ariella Azoulay, “Archive: Ariella Azoulay. Political Concepts”, A Critical Lexicon (blog),
27/07/2017.
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como zona de indeterminacao critica. Relaciona-se de perto com a
“inter(in)animagao”.

Fabulacao critica

REENACT NOW

Se a pratica do reenactment ndo se deixar tomar pelo ato heroico
de recuperar um passado e se dedicar antes a retomar histérias, com
toda a remendagem que isso implica, precisa de convocar formas de
“fabulacdo critica” que lhe deem uma chance de modificar o futuro
do presente, sim, o futuro desse presente que se dedica ao “passado”
que estiver em jogo, como escreve Vinciane Despret. Neste sentido, o
modo do reenactment-remendagem é o da temporalidade do passado
condicional a que se refere também Lisa Lowe (“what might have
been”), ndo a temporalidade da recriagdo do que “realmente foi" (como
se fosse possivel haver e saber tal coisa). Ou seja, a temporalidade
gue permite imaginar “o que poderia ter sido”, abrindo espaco para
um modo de pensar diferente; ndo recusando os objetos e os métodos
de investigacdo da histdria e da ciéncia social, a temporalidade do
passado condicional convoca também matérias ausentes tornadas
inacessiveis pelos métodos daquelas disciplinas?. E dentro de uma
temporalidade e de um modo de pensamento semelhante que Saidiya
Hartman pratica o(s) arquivo(s) e a(s) histéria(s) recorrendo a um
método a que chama “fabulag3o critica”. A “fabulagao critica” consiste
num modo de entrelacar investigacao e invencao para criar intrigas que
desafiem as pretensées mais comuns da histdria; para ndo ficarmos
“condenadas a contar os mesmos tipos de histérias para sempre”.
Considerando que os factos sao apenas ficcoes endossadas com
poder estatal, para manter fidelidade a certos limites arquivisticos — e
tendo em conta “o poder e a violéncia que engendraram esse limite”
—, Hartman recusa-se a ser-lhes fiel e recorre a ficcdo como método
historiografico; uma maneira de “preencher” o que o arquivo colonial
excluiu. Em conversa com Alexis Okeowo, numa entrevista que deu

56 2 Lisa Lowe, The Intimacies of Four Continents (Duke University Press, 2015), 40.



a The New Yorker em 2020, Hartman diz que precisava de escrever
narrativas que excedessem “as ficces da histéria”. E o caso de “Venus
in Two Acts"?* e Wayward Lives, Beautiful Experiments??.

A “fabulagao critica” requer, pois, uma metodologia sob o modo
do conector “ATRAVES": um conceito chave para imaginar praticas
de solidariedade e colaboracao entre materiais, agentes e lugares
heterogéneos, que permitem (re)imaginar geografias de libertacao
de sentidos e producao de outras condicdes de vida e/ou de morte. O
movimento “através” é uma pratica continua: um ensaio. Exige prati-
cas de desaprender e de “revocabular”. Isto implica que os assuntos
arquivisticos ndo serdo tratados como meros objetos de estudo, mas
como aliados de pesquisa, uma posicdo necesséria para transmitir a
pratica do reenactment como pesquisa historiografica do comum. A
partir daqui podemos repensar a importancia de inventar praticas do
remendo que ndo permitam dar descanso as histérias, por muito claras,
certas e quietas que parecam; para virarmos a ldgica imperialista dos
arquivos contra si prépria, para que nao haja descanso nos arquivos
com que colidimos, os que nos encontram e os que encontramos,
como referem Giulia Palladini e Marco Pustianaz em Lexicon for an
Affective Archive 2. Porque ndo queremos ndo queremos nio queremos
ndo queremos N3o queremaos N30 queremaos N30 queremaos ouvir mais
histérias de uma certa histéria supostamente clara e supostamente
passada, contadas de uma maneira demasiado certa.

Somatecas

Porque razdo me encontro, a uma hora destas, a falar de “soma-
tecas”, de onde me vem este gesto que escreve o termo e as imagens

2! Saidiya Hartman, “Venus in Two Acts”, Small Axe 26 (2008): 1-14.

22 Saidiya Hartman, Wayward Lives, Beautiful Experiments: Intimate Histories of Riotous
Black Girls, Troublesome Women, and Queer Radicals (Nova lorque: WW Norton & Com-
pany, 2019).

23 Giulia Palladini e Marco Pustianaz (ed.), Lexicon for an Affective Archive (Bristol & Chicago:
intellect, 2017), 10.
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gue imediatamente desfilam no meu pequeno cinema mental? Para
além de saber que a dada altura li e ouvi Paul B. Preciado propor a
nocado de ‘somathéque’ para pensar o corpo como “arquivo politico
vivo”, ou melhor, como “ficgcdo politica viva" — produto de uma equagéo
variavel de técnicas do corpo, técnicas governamentais e dispositivos
de verificacdo — dificilmente saberia dizer quando me pousaram as
letras na pele, quando me fizeram casa no discurso e no corpo as
imagens e os gestos associados ao termo “somatecas”? (que me
aparece sempre no plural). Certo é que trazemos a boca cheia de
nomes, migalhas de textos, texturas, imagens, tons e tonalidades que
nos vém de uma vasta rede de maneiras de ser/fazer. A certa altura
da vida, enquanto estudantes, artistas, investigadores, professores,
aprendemos a referenciar as fontes do que somos, dizemos, fazemos,
com mais ou menos rigor. Admitamos que, fagamos o que fizermos,
custa-nos muito por o dedo na diferenca entre falar e ser falada (pelas
palavras que pronunciamos); entre transportar e ser transportada
(por uma referéncia ou outra); entre partir de e ir dar a (uma ideia,
conceito, problema); entre tomar emprestado e extrair (valor) de (um
discurso, por exemplo).

Na peca “Ibéria Sector5” e no seu reenactment, a questao
da “somateca” que somos — tal como tem sido teorizada por Paul B.
Preciado — vem para a mesa (literalmente). Pode até dizer-se que é o
prato principal. A primeira vista, é desconfortavel imaginar os nossos
corpos como somatecas: assemblages de posturas, gestos, olhares
e imagens que nos ficam coladas do cinema e da publicidade, mas
também das artes, dos varios campos de conhecimento e de multiplas
outras praticas culturais. Gestos de que me vou dando conta, outros
nem tanto, coisas tdo incorporadas que nem parecem “ficgdes”, nem
“politicas”, nem “vivas" sequer. Dai a sua eficacia (partilhada com a
ideologia). Quem o poderia negar, 0s arquivos e 0s museus constituem
um catalogo de corpos possiveis, tanto os candnicos, os poderosos,
como os invisibilizados de maneiras vérias e presentes ainda assim;

24 Paul B. Preciado, “Virus et révolution: histoires subalternes de la sexualité et changement de

58 paradigme”, conferéncia no Centre Pompidou, Paris, 2020.



ou os totalmente ausentes do repertorio, cujos fantasmas insistem
em ndo desaparecer. Pensar em arquivos e museus de toda a espé-
cie, dentro ou fora de portas, bem aferrolhados ou a céu aberto. Ir a
Belém, em Lisboa: olhar, por exemplo, o padrdo dos descobrimentos a
partir do Jardim Botanico Tropical, que foi Jardim Colonial em tempos
ndo muito idos. Pensar na estatuaria mais ou menos memorialista,
predominantemente sexista e virilista que habita grande parte das
cidades do planeta (como mostra um trabalho de Isabel Brison?); nos
jardins botanicos espalhados por esse mundo fora, particularmente no
Jardim Botanico Tropical de Lisboa (esse outra vez, que ndo me larga).
Desde 2015 pertence a Universidade de Lisboa e foi reabilitado em
2019-2020, sem que tenha sido efetuada qualquer recontextualizacio
critica da sua histdria e legado coloniais, que continuam assim dissi-
mulados, a um tempo (re)afirmados e (re)esquecidos, (dis)simulados
na narrativa da exaltante “aventura das plantas”?8. “Ficgdes politicas
vivas” que insistem em ndo morrer, mesmo quando dadas e deixadas
por mortas. Nunca saimos da “somathéque”, o termo que Preciado
propde para se distanciar das definic6es teoldgicas e naturalistas
do corpo e deslocar a atencgédo para a producéo de “ficgdes politicas
vivas”. Para uma genealogia politica das somatecas, a questdo deixa
de ser “o que é um corpo feminino?”, por exemplo, para ser “como é
gue se constroem ficgdes politicas vivas?” Como se mantém? Obvia-
mente, a producao de conhecimento cientifico, tal como a do arquivo
imperialista predominante no planeta Terra, implicam varias formas
de construcdo e manutencao de “ficgdes politicas vivas”, com os seus
agentes, posicoes, posturas e poderes distribuidos desigualmente
entre sujeitos e objetos de conhecimento, como bem nos lembra o
reenactment de “Ibéria Sector5”.

25 |sabel Brison, Ditas e Desditas da Estatuaria Lisbonense (Lisboa: EGEAC / Museu de
Lisboa, 2022).

% Claudia Castelo, “Simulag&o e dissimulagdo do império colonial portugués em Belém, Lis-
boa (1940/2020): a seccéo colonial e o jardim botanico tropical’, Anais do Museu Histérico
Nacional, RJ, 54 (2021): 1-24.
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Ibéria Sector 5: a recriacao de um projeto
Jodo Maria Andrét

Em dezembro de 1980, a recém-constituida Cooperativa Boni-
frates, de Coimbra, estreava a peca Ibéria Sector 5, uma adaptacéao
a realidade portuguesa do espetaculo M7 Catalonia, de Els Joglares,
da autoria de Albert Boadella. Depois da passagem exploratdria por
outros textos surgiu a possibilidade de optar por este, a cujo espetaculo
José Oliveira Barata tinha assistido na Catalunha e que andava na sua
carteira ja ha algum tempo. O préprio José Barata e eu assumimos
a responsabilidade da traducao e da adaptacdo da peca que acabou
por constituir um excelente cartao de apresentacao do novo grupo de
Coimbra, pela rececao que teve na cidade e pela expetativa que criou
tanto junto da critica especializada, como em outros palcos, em todo
0 pais, em que a pega foi apresentada.

0 argumento da pecga € simples, mas ao mesmo tempo complexo
na sua pluridimensionalidade. Duas antropologas dedicam-se a estudar
0s comportamentos quotidianos de uma pequena familia situada num
setor da Peninsula Ibérica, correspondente a uma regido de Portugal,
apresentando a sua investigacdo numa espécie de “conferéncia-per-
formance” em que os objetos de estudo (pai, mae, avo e filho) séo

' Professor catedratico aposentado da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
Investigador integrado do IEF (Instituto de Estudos Filoséficos). Encenador e diretor da Coo-
perativa Bonifrates, de Coimbra.
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também os sujeitos de uma parte significativa da acdo que decorre
no palco, sob 0o comando diretor da batuta das duas antropdlogas. No
dispositivo cénico ocupa lugar relevante a mesa, a volta da qual quase
tudo acontece, e uma calote de uma sala hospitalar de cirurgias que
simboliza a operacao de dissecacao a que pedagos da vida familiar
sdo sujeitos. Assim, uma cultura pretensamente em vias de extingao é
dissecada pelo olhar cientifico, cujas representantes acabam também
por ser dissecadas pelo olhar do publico no seu processo de investi-
gacao e por ser provocadas pelo comportamento dos protagonistas
do seu caso de estudo. Deste modo, para além do confronto entre a
encenacao das praticas quotidianas de uma cultura tradicional e as
praticas atuais dos espetadores, o principal conflito que constitui a
trama narrativa da peca reside no enfrentamento entre “a objetividade
cientifica” das antropdlogas com a sua caracterizacdo da conduta de
uma familia portuguesa e a existéncia real e concreta das personagens
e do mundo que representam.

Esse conflito evolui de uma forma progressiva e se, no inicio, o
retraimento dos “exemplares” expostos parecia evidente, a medida que
a acdo avanga cresce a sua impaciéncia e a sua resisténcia, provocando
descontrolos nas “conferencistas”, que terminam no caos e na rebelido
festiva relativamente as suas instrugdes e imperativos.

Na sua estreia, nos anos '80 do século passado, o espetdculo
teve um percurso muito significativo (com cerca de quatro dezenas
de sessdes e perto de cinco mil espetadores, presenga em Lisboa e
no Porto em salas de companhias profissionais e digressao por vilas
e aldeias do pais), e foi objeto de um excelente acolhimento pelos
principais criticos de teatro em jornais nacionais. Especial destaque
merece a forma como impulsionou o debate nos meios académicos
sobre as metodologias das ciéncias sociais e a dicotomia sujeito-objeto
que elas tantas vezes incorporavam (tendo havido mesmo uma mesa-
-redonda sobre a propria peca, protagonizada por cientistas sociais e
com a participagao do publico).

A sua passagem pelo FITEI, no Porto, em 1981 foi também
entusiasticamente assinalada pela critica e ovacionada pelo publico,



sem que isso evitasse alguns equivocos na sua leitura por parte de
algumas forgas politicas cujo radicalismo enviesava a interpretacao
do espetaculo nas suas referéncias mais tipificadas e folcléricas a
cultura popular.

Neste ano de 2023, 42 anos depois da primeira apresentacao
em Portugal, decidiu a Companhia Visges Uteis do Porto, através do
projeto “Reenact now”, recriar esta peca, apresentando-a também
como uma conferéncia-performance em duas partes. Na primeira
parte sdo retomados momentos fundamentais do espetéaculo original,
com algumas variagdes, tanto no nimero de personagens, como no
argumento: uma so antropologa representa as duas originais e um
homem e uma mulher substituem as quatro personagens na familia
de 1980. Uma parte significativa do texto foi mantida, algumas altera-
¢Oes foram introduzidas e o desfecho final é também profundamente
diferente. Continua a assistir-se a esta primeira parte do espetéculo
com algum agrado, pelo ritmo, pelo desempenho, por alguma inven-
tividade na recriacao que, ainda assim, contou com uma das atrizes
originais do espetaculo da Cooperativa Bonifrates em 1980 (Maria
Manuel Almeida) a retomar o seu antigo papel de Antropologa. Pode
considerar-se relevante o trabalho de apropriagdo do texto e de ins-
cricdo de réplicas ou apartes resultantes da metodologia utilizada
na sua construcdo e da estética teatral adotada. A segunda parte
do espetaculo, em que participa a encenadora e uma investigadora
em estudos teatrais e performativos, pretende ser um debate com
0 publico sobre a natureza do projeto de reenactment e sobre o seu
sentido e alcance, pretensamente apresentado também sob a forma
de performance.

Aquilo sobre que me interrogo neste projeto de recriacao ou
reencenacao de Ibéria Setor 5 € o sentido das alteracgdes introduzidas,
o respetivo alcance e a sua eficacia. O mais significativo nesta reatua-
lizacdo da peca € a progressiva destruicdo do conflito epistemoldgico e
antropoldgico entre as cientistas sociais e a familia representada, que
constituia o cerne da pega, tanto na sua versao portuguesa, como na sua
versao original catala. Em vez da exacerbagao do confronto que produzia
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o caos final, temos nesta nova versao o esbatimento das diferencas, a
ponto de a pega terminar num alegre convivio gastrondémico entre uns
e outros. O que alimentava o evoluir da peca é, assim, substituido pelo
seu oposto: uma aparentemente alegre convivéncia, que se estende ao
publico que, como espetador, era também parte integrante do conflito
gerado pela objetividade do olhar. Qual o significado desta alteracdo?
Que sentidos se pretende gerar? Que as ciéncias do homem e da
sociedade evoluiram, entretanto, no sentido de substituir a objetividade
da distancia analitica pela convivialidade comunicativa? Que a visao
positivista esta hoje definitivamente afastada das metodologias das
analises sociais? Que os sujeitos de um suposto saber se despem das
prerrogativas do seu estatuto para assumirem como interlocutores
epistémicos agqueles que constituiam os seus anteriores objetos? Que
ja ndo ha qualquer conflito entre cultura cientifica e cultura popular?
E significa também que a légica da performance invade o espetaculo a
ponto de o publico ser assumido como interlocutor performativamente
dialogante com atores/personagens, tanto personagens/cientistas, como
personagens familiares? De facto, a nosso ver, sdo dados poucos sinais
que permitam ler com alguma clareza as transformagodes efetuadas
e qual a sua fundamentacao.

Teria sido util e eficaz a existéncia de uma folha de sala que,
além de contextualizar a peca na estética do reenactment, fizesse
referéncia a sua versao original, proporcionando até aos espetadores
algum material iconografico que lhes facilitaria um confronto entre o
espetaculo de 1981 e esta recriacao.

Quanto a segunda parte, que variara muito com cada represen-
tacdo, ela pareceu-me fragil também no seu sentido, no seu alcance
e na sua execugdo. Que se pretendeu com essa segunda conferéncia-
-performance? Transformar em objeto de analise, numa metodologia
retomada a partir das primeiras antropdlogas, o espetaculo a que se
assistiu? Comenta-lo objetivamente e distanciadamente nas suas
pretens6es? Ou ensinar o publico presente, de uma forma também
objetiva, a ler um espetéculo de reenactment, invocando referéncias,
contextualizando estéticas, dirigindo o olhar e as leituras a que dao



origem? (Falo em ensinar, com um sentido de interac&o unidirecional,
do palco para a plateia, porque na sessao em que estive, a participacao
do publico, além do convite a apontar inicialmente um foco de luz para
alguns conceitos espalhados pelo palco, foi muito diminuta no suposto
debate, até porque a capacidade performativa e comunicativa das
conferencistas néo foi muito significativa, expressiva e mobilizadora).
Deste modo, a aproximagéao entre as “cientistas-protagonistas” e o
publico ou as outras personagens familiares (neste caso os atores)
que se pretendia transmitir com a alteragao operada no argumento da
peca e no seu desfecho parece ser contrariada pelo modo como, afinal,
as "novas cientistas” dobram a atitude das primeiras antropélogas.

E um jogo de espelhos que estd aqui em causa. Quem reflete
0 qué? E como reflete o que pretende refletir? E quem dobra quem e
como se constitui seu duplo? Porque, por um lado, um reenactment é
sempre uma dobra do que se pretende recriar. E também porque, por
outro lado, tanto o espetéculo original, como o espetaculo atual (e
este nas suas duas partes), sdo dobras de dobras, imagens refletidas
em espelhos, que nunca sdo completamente planos, mas concavos e
convexos na sua configuragao ou deformacao da realidade.

Mas, afinal, de um espetaculo que suscita todas estas interro-
gacoes, pode dizer-se que cumpriu uma parte significativa dos seus
objetivos. Além de se ver bem e de ter um ritmo muito proprio, que os
40 anos passados sobre a sua primeira criacao ndo enfraqueceram, o
gue demonstra ainda a sua atualidade, ele da que pensar, quer no que
se refere aos temas mobilizados, quer também no que se refere ao
jogo interpretativo proposto, quer ainda no que se refere as estéticas
subjacentes ou atuantes na performance apresentada. Porque o que
fica de um espetdculo, além das emocdes despertadas pela sua apre-
sentacdo e, neste caso, também das memdrias evocadas com a sua
recriacao, sao as perguntas que gera, as ideias que agita, os olhares
gue multiplica e até mesmo as duvidas que provoca. E com tudo isso
se fez este “novo” Ibéria Sector 5".

IBERIA SECTOR 5

Paradela da Cortica, outubro de 2023 g5






Ibéria Sector 5 (1980)*

Traducdo e adaptacdo de Jodo Maria André e José Oliveira Barata
a partir de M7 Catalonia (1978), de Albert Boadella

Douteras Sotdlia VA1l o Holen Sallace enonatramess

.

P cr
de a entvrada do pobliice, imbdweiz, ac g , om o nenigio fe pane—

w

quim. vwands @ vonte de luz e aoonde, thefanm & obeza de oera e

diriremese a0 artsctadores,

MoH. - Conference,, Mediferranisch L., Tulture.,.

H.W. « Linguegs ... Ionorische,.. Dificuldade... Falaremcs en
ibérico, ancray &e o Lac compresnderdes totalmente, para
congegLir o dm:_ente e o autenticidade dunejdveis ao langeo

@ 111 deste conferfncia.

H.M. - Por ouira lafo, & @ dnica mareirs ds nes fazermos enteoader

'pelos nessos amigos.

H.¥W. - 0 ibérico era uma Iingua Fzlada no Sector 5 do Mediterrde

. RE0, QAR LEE constr uq:ao muits imperfeita e extremamentc na-
; Cetocily b, Coferasdie P
gal: "pin","'mde", o gue provoca grasdo consiga.

1.1, C8 resuitador do que VAo ver constituen um importante contri

—p—

buty rpara zs necensidades refersnci: "as n. relatiric wallase
o
Toi (Tepnasolraic & py J@‘Q,"q £ (Prvesh o

° . e, Tudks 50 b B vés rbsien soeiclady 2
IL'RQJ:‘%%‘S Q-nf_ t"*PQJ oo doio e ZL‘.#ROCQQO qoovol t‘ﬁcﬁpﬁ

H.W. - ¥ew volepa, Dr, Matslia (%iler, licenciada ex cifncios da
* Fac-simile do guiéo utilizado durante os ensaios, com anotagdes referentes & iluminacao, estando
as Ultimas dez péginas desaparecidas. A versdo completa do texto original esta disponivel: Albert

Boadella, 7. La torna, M7 Catalonia, Teledeum, Columbi lapsus, Yo tengo un tio en América, El
Nacional. Barcelona, Diputacié Barcelona/Institut del Teatre, 2002, pp. 145-228. 67
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comunicaqﬁu e doutorada em eronologia, dirigiu a ses inves-
tigagdn rara os srtecedentes antropoldgicos desta culturs,

- Thank ycue. New coleza, Dr. Heldn Wallace, conselheire ad jun-
to do fentro de Invertigacdes das aqzepasaados, DCUpOU-ca

dos aspectos da convivincia social,

- Thank you, Para spresentar uma sutenticidade clentifiea,
tivemos necessidade de recerrer 2 homens que gltrapassam Lar

gameste a idade eutandsica, mas que s80 oz 6iltimos represen-

tantes éa cultura do sector 5 do Mediterrdneo, Pedimes des-

[

trgvimenta,

Jefa @i

-~ Tratimos de todas os Tpeipa ., © tomdmns tedas as precau-

gulpa por este

goes, apesar dos problemas peiquicos, de higiens e alimenta-
pdo que se apresentaram ao lango %P tempo em gue e=labord-
mos este estude.

- W8 foram cbrigadeos a mada; pelo contraric, calaboraram su-
gestionados pela casa de aluminic que lhes ofereceram em tro-
ca das suas velhas habita;ﬁes.'

- Antes de comegar a demanstvagic, gheremos ler uma gomunica-

w30 recebidz 3 instantes. £ do Presidente do Centro de Inves-

tigagoos dos Aptevaszadas. Zonference Investigation] !Doctnr



b ko

Belen %3llace.. Doctor §atdiia Widller... Hans Syrus Teachsr.

H.#%. - Vamos, pois, zprecentar o5 nes.os anizos,

: 1 § .
wt l./ M-f‘ Entram os quatre velhos e poen-se tinigdamonte em
+ o

- Chice, Conceigdo, Zeca € Alberta, ﬁom dia. Boa tarde., Co=

N,
M S07 ot
mo estao? Estao bem?
N .

= Relations...Humanish.,.Simpatie,.,

- s :
q q". Q8 velhos fazcm bicha e as Dras, oferecen-lhes pren—

" das_[(zempre 85 mesmass) snouanto $iras os velihas
ohjectas nae 1o

Popara ung mdcuisz sioptrinica,

e, - Alparto, olha o fue encontrames para ti. Poi ponsado es—
IS P
pecialmente para ti, Que maravilha! Gestam nuite de ti,

Alberte!. Sostas? Sim? Gestas?

gl ¥ Fazen ¢ nesmo com Zecz, Conceiglo e EBhico.
RV

¥ofh. — Surprise.. . Havpy...relzsticons.,. zimpatie...

Ficam cs velhos rnovaments em fila.

f’{.ﬁ: - Tipalogy fisic...inthropolegy Descriptionen
) Chama Chico
f% W \ Enconiramo-nos perante estrvtura flsiea tipicarente reo-

mana; coneTetamenie, caracteristicas tinolagicss do Deus

Baco, divindede do vinke. Tinka meamo ura coroa de louro,

69
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Fosto satiasfeito, malandre o generoso. Crande preeminén-
cia intestino-estomacal. Apeic Tenal. Apesar da deferragio
fizica, Aantem uMma harmoria geral. Afastamento conside-

rdvel das pernas para manter o centro de gravidade.

-

Chama Conceizfo.
Fémes tipicamente ikérisa e, concretamente, com claros an-
tepassados fenfcios. Cbzervem A con:ideréfel\amplitude da
regigo pélvica devida a exageradas fungbes maternais, cau-
za do grande desenvolvimento das glandulas mamdrias, Tra-
gos fagiais trig;EOs. eonsequéncia da ancestral subnissSo.
Crande desenvolvimento das nédegas, devida a trabalhoz se-
dentarios, Um dos indicios mais claras da ascend@ncia fe-

nieia é o porta-moedss, que jamaiz sBandon3, cheic de pe-

quenocs objectos.

Chama TIEF. 4280450

- - - 2 e . - -
Raga mediterranico-aribice. Ascendencia claramente carta-
ginesa. Capacidade encefalica reduzida, razfo d= pouca po-
téncia intelectiva, As linhas direccionzis dos sens miscu-
los eonvergem todas pasTa o 5ex0, gihal conereto da cultura

falozratica deeta gente.



Chars Alfemie.” £ <

Ragca rumana com nitidas caracterisiicas de degenersescén-
cia, elaTo expoente da decadéncia duma eivilizagio. A sua

paixissima estatura pode produzir wirias doencgas: hemor-

1

roidas bucsis, wveritecnites anais, gastrites oculares, es-
tigmatites estomacals, Jbzervem bem o contraste entre 3
altura sztandard conseguida na nossa sociedade, especial-
mente apds a aplicagd3e do plano do Dr. Gen Hartin's zo-
bre = estabilizagdo de caloriss e pro‘cezin«ens..‘f__,_,L
A Dbrz, Hatilia Rdllsr faz uma comparagic gnire

& - .
éég% ¢ Chico mars wer cusm & mais alto e as
Drag., ricr-ze entras elsg shouanta o5 mostram !

3
)

cretamznte an_odblico,

ERY .
Nk, - Complexo de estatura... -A.ger-to sofre de uma obsgessio: con

plexo pela sua estatora,

o d

HAPHELD val a cerrer paca @ sua eadeliva 30 ver

que =e riem dele. A Doufora nrosesgue

il -
g Lt .
-Héﬁﬁ?ﬂ:b, 5 que é gue te aborrsezu? Jem sabes que nos te

eatimames muite; tudo o gue fizemos Zfol pela ciéncia;

A o
bem 3abes que te estimamos, Zgtds contents, ATheTImT? Mul-
to bem,

Lo ce,

Titando a cadeira onde Aldaedw ze is centar, mos-

n
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A
nublica.

Todoz ps ohjectos destz conferdneia sdo propriedade do Cen-

tral Museum Meditervanish Culture,..Puoblic Thanke Luse

_y’.H.W. ~ Desericio de um meodele pessoal...Doutora Ha*dlia Nfizler,
@

o e g9k - Levanta-oe Concaig8e & mostrs as suasd peca: de
yestuirio so piblice,

~ A% mulheres ftrazem bm vestido sem peraeiras & uwma suira

saia por baixe chamsda combinagdo.

Conczicéo vai megtrando cadz ums das necas deg-

eritas comg s Jnitassa um desfile da wmodslos,

o fundo das pernas umds coizas chamadas meisg, spertrdas

am una liga. ¥zs orelhasg trazem uns adornos cheamsdos brin-

coa, verdadeira selvejaria jd que desde muifo pequenas, pa-

ra a3 prender, lhe=s prefuravam ss crelhas, ohjects de zu-

perstigio. Debaixe dao eombinagio tracem uma peca chamada

goutlen £ wsas calgas que, infelizmeate, nSo congeguimes
P .

que mostrasse ac publito, Pedimos desculpa.

H.W, - ¥as o mais curioso de Conceigdo & aguilo naue traz pendurs.

de no brago, cheic de =strantios objectoa.




H.M,

HalMa

E.%.

N.M.

R.W.

Halis

8]

unnte morira ag wihlice,
q T

- Traduzinds Z.%. em 3in:uwartificisl - Lengo, rosdiric, 1li-

nhas, dinreiro, fotogralia, dedal, espelho, tescura, pente
agulhs & um frasco de perfume gpara eliminar os terrivais
pdores gorporais.

Muito bem! Huito Dem! Partasfe-te muito bem...

fonceicho sonta-se, Levantam-se cs trés velhos

2

Egvjmentamaﬂe 03 trés ac mesma temmno,

- C= machos iragem uam vestuaTio de duss pegas...
- Cabega pré frente!

Ela vai indicando 2z movirentos.

Chamado fata,

- Desfilar!

— Composte de um blusdc...

- Trois passes em frante. ..

- E uwmes ealgas,

- Bracos estendidos! .. .

- A3 rangas andavam aarmalmente arregagadas...

- ¥patrem az pernas!

- E nos péa trazem umas prgas chamadas meias...

73
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0.l

H.¥.

Hath

H.w.

B,

H.#®.
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i
- A pepsale St e

Deis pa-cos em frente!

Com buracos,

Nostrem!

Para segurar as calgasS...
Cadega pré‘frente1

trazem uns suspensorios eldsticos.

Um, dois, trés...

11

Dehaixo do blusdo ume camiza e uma camisola interior;

G0 olhem, Cahega pré frentet

Debalxs das ealgas, emescerculas, .t

VAl Répldo!

[

Como objectos particulares podem trazer ainga: VATAS .4

Bhico!
Ratoeirag...
T A o N

Gu gorras {beinas}...

{

Sentam-s& todcs excepio Chico,

Huito bem! ¥eito bem, Chine, Fizeste maivo

bem!

Estamos
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Chico comove-ge v dirize-ne nars a Deube-

ra Matal-e L#ller,

H.W. - N3p toques! e tocar?

¥asz ele poe=-dhe as maos € acaricia-lhe &

cara.
R.M, - Diz o tew nomsz ae pdblice e

Limpa entyaianto ¢ local em cue Chico lhe
tocou,

CKIO¢ - Fu rd chamo-me Francisca Cachorro.

Chorando.

- Diz: quantos anos tens?

Chico continua 8 chorar. Apercebem—ge Jo in-
cidente.

t5%e muite bem, Chicp. FPodes ir para o teu lugar.

Chico sshtz—se & enxusmsr as ldgrimas.

i .

- Vepificdmcs também que o comportamento caracterolégico e
sonisl desta gente tem profundas canexBes com a nitologia
grega, O mew colega, Dr, Helen Wallace, conselheiro adjunte
do fAzntre de Investigagies dg: Antepasszados fara a exposi-
w F
¢aG teorica.
' H.%. - 0 mzu zolega, Dr. datalis #4ller val eslocer-se em autén-

tica reprsdundc ...Iconvgraphic position,., Rscultura grega...

-

75
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W.¥. - Thank you.

Hatalia Mfller colpoa-ze numa 20Tiglo que inita

uma estatueta grezas posicées que aliss ird de-
&res T 2 L

senvolvenda a0 longo da exposigio mitoldgica.

H.W. - Ccnseguines, atraves do peicndrama, a incerporagio dos nes

sas amigos nestas histérias. Julgames que tem en grande in-
;

teresse semfntico a interpretagdo particular gue para elas

}  encontrimes.  Zeuz, pai de todes os deuses...

e -
Epapto nfo se levanta.
R
4_,%1 -
derm aprorima 2 vil buscar Helen ¥allacc
TR ble

LXEreth, ndo te gucres levantar?

4 Dra. ¥elen Vallace Fala para Watalia liflller e

gubstitui-a na imzzerm grega.

e B
N.N. - ATEeTEp, porque 2 gue cstas aborrecide? Chieco fez bem,

-3
- e L -
mas tu fizeste muite melhor, Estas contente Adberio? Sim?

e levanta-se am seyulda.

ﬁ.w. — Zeuz, pai de todes 0= deusesz, escrave «do vicio, aenirn de

reflexe da corrupgao o dege-
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g _velnos eroctusndo d

TEQUEAASs noVvinen—

tos, = trdavia

actdTem Jorasisds das oA-

deirag, o ceseoc mnvi

meEAtcs 540 wea aproximacio

lengirqua fas exnlicanfzs dadas pela Doutora,

H.,W. - 0 ponto d€bil ou s falha téeniea constante nes apsrelhos
B meednicos que #:ta cultura val possuir: tuto isto & rvepre-

_ ., =sentado pelo calcanhar de Aguiles, dnico ponto wulnerdvel

”’,f”’ que Priame aproveitard psra acabar com o Berdl. A suaz morte
- estlipida significou ums baixa trznscendeantal sz Querra de
0, gk

NP Trita, )
—. Também 3w asazs de cera de Dodala e fearo constituem uma wi-

.

J——

, ga20 roméniics da c.\énuia, W oa YeZI gug nao previram Que per
i
Jf‘
553&‘ exceasiva apreximacdo 4o zol a cera se fundiria, praduzindo

& sua gueda e merte.
Tambén deduzimes gue na ikspiracAc e veneragda asimbtlicas pe-
laza musas existia jé a principio da posterior adoragac pela
Virgem RMariz,,.,

‘_"J, £k :
Fara Aﬁ'ﬁ;ﬂ;&a e 858 mEXe

e . _ e
3 Daun Iny uai. g wrireive passo para a mparginalizagdo da

mulher e o seu panpcl de abjeecto.
Esta gente pede ¢cnselhos so Oriculo de Deifos o que noa po-

derizs recordar as atitudes & oz ritosm nas cotedrals,
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0 sacririciz de Prameteu, gue o srastd do contacts com as

deuses pars levar s fogo eos homens, naTen by cardetor en-
genhoso, mas justificz tanbém a posterior decadfncia. ..

- ws.fdestas culiuras

LWOm enganoz constantes..

e ¢
mistarias piloaraz e

NS0 temos qualguer diwvida de que 2 alienac¥c noditerrdnics
HL’;!)I}yl da mulker parte 3a f{iel Penélope, favendc, desfzzende, sspo—

Tando eom o seu Filhe Telémuco pelo avenbursiro [lisses.

mam o ndcles sxacto ds familia, oflul

w
=
s
o
1)
[
[~
o

zector I 5

Para a Drz Sautalia [Mitex

Cbrigade, , Dra, Natalis Mfller, Muite obrigade.

. . N .
Palam enirc ni oem linsua oropria, mas
a . . AL RS
- gaq inter-o Rl K%EB DoToue e
%—éi*‘lhr—; roubon 2 cadeira

s A - .
e un clascsica probiema de propriedasde, gue esia geate

\\

trzasfere psra os objentos wals barnals, ¥arl Parx and Ha-
gels.. . Fro@mely ...

Acaba o oredlend da pudeirs e todes fie

de aovp wo cew sitio,

- Tarhém camprovinas wmE estranha inguietude perante Jdeter-

tarde, este volta a ftaca, Uiisses, Pendlepe, Telémace, fov-



ninados

aons.,
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A5 Douteras cclccom-se airds dos velhas
e deixam cair moedaz; ns velhes inguie—

tam—s5e, nraguran ngs belacs pare ver so

52

estig furadpg; levsptem-—ze ¢ pracuram

no_echde,

H.W, - 4 extrems diferenciagio de funpfes entre o homem e a mulher

é & principal causa dc desequilidrade comportamento social

desta gente,

Hatdlia Mller fi-lor levaniar; Soda-

via, os velhos naoc se lerbram da nue

t8m nue Fazer, latdlia MNHdler explica-

-lheg dizcretamente as inatrucfdes. To-

dos eles avanoam 28 cadeirag wara a

frante, Tend cincongse em que op velhes

pdo consezuem mAr as padeiras em lirnha

devidp 5 reticelc

£ _carzoteristica

des weihas; guende um o consSesus, 9 Qu=

tro avanca neais ou nEnos, e tado tem

gue 5e gorrisiy de nove,

E.%. — No vértice da pirdmide hierdrquics es*d o homem. Apesar dis-

H.W.

s, En épocas de ¢io o homem stirava-sze 3 mulher desconheci-

da, gritando Jrases de homenagen i sua beleza, vulrarmente

chamadas

"piropoal,

Conceigia lsvanta-se e paaza em_from-

te deigs gque mursuras piroges incvnpreen

alfveis,

- Cada dia mais fertes...
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17

4 Dra. Matdlia SHller atreve

oA a oena

e gy velkhns ati
jyatalia idller 4

he nirapog, A o,

liies que pic deve

a ela mas air a Jencelcdo gque se devem
dirixir es

5 sircres. Alberto znl

g murmura U1 longua ime¢ pircpo enay

persesue Uoneeisdoe -oe toda 8 gena,

N.M, - Idade eutandsica..., Estas manifestagbes... Excitagdo se-

xual.,, Sensibilidade,..

A sezuir massa ume varinhs soar tods o ngr-
po de 2lhe-t

-~te, mas auande =e Aanrcxima do
gexo eie da wna saculidels nervoua,

B.¥W. - Pum momento para o outro, o homem possuia a mulher, iniecian
do unm contrato tendenciose, totalments favorével ac homem, =

este ainda a maltratava verbalmente.

levanta-se Chice gque grita pars Tonceagdo

CHIGH - Clha 14, ainda n3c fizeste o jantaxr?

(Wicn vai-ce emboym porgus nio se atrove 2

farer mais nada. Levanta—se Alhertc que lhe
grita

MLBERTD - Pilha da puta! Guem & que paga? Juem 8 aue traz o di-

nheirn para casa, h3%!

A0 chesar 2 ewte nonin, ENZARFA~8€ 2 VE-S2

obrigado 2 gugzirp, geraate o e-canlale das
doutor

H.W, - Mas suas disgusstes, & mulher vodis reaponder-ihes fisica-



mente. Toduvia, parecis mal que o homem respenrdesze 3 o8¢

SSD.

Levaala~oc "ooa que s5rita coiser ingoe

rentes, ag nuito excitado,

H,¥%. — Ezt3 muitc excitodo, mas nunea chegard 3 agressic risiea,

4

-

Conpesizin hate-lh

Zz=pa aqdvertoc Tong

mas_2la ecntinua e

ela
nerves, atira—a ac chio.

B.W. - 3 intereszantiscimo. £ a primeita vez que isto sepassa.

H3c cumpreendenos.

e M.M. - Relaz...

3
Vi

ALEBERTC - 'lisha senhors,

Natalia WHller Lira usma varinha do bol

g0 & colacsg-a na sabecd de Albarts pa-

Ta aue z:hte e trannuiline {a verinha

tem un ofeitn roiaxanto, mag actua de

mardo 20 electroachonuel, Lo=

m

£0 gue toxgeguie que todos estejan sen-

tades nas suszs codsi-as

Centam zantira nopulsy (de embalar).

Ao

Albertou, aoont ra 3 caheca diri-

ga-ze u dztilis Millex

nfic me togue mais com ssra varinha, H3?

Estou-me n2s tintas pera as pes:uocas. Isto € muito deli-

cada. Faz mal.

Helen ¥gllzame k£*a3 o

de lavar roups.
18 _fvdZr Touno

81
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F.¥, - Az mulherss tém as guas maneiras simbolicas de reaponder
4 econstante opressic dos machos.

| Conggi¢io levanta-se. Zncusnta lava

rgma camisa, sac bater com o a rouna, oihs

fixamenre para Albevto o este acusa

23 papncgdas cong_ge estivessem a cair-
-lhe om cima. Yatdlia "Hller entre em

cena oM uma honeca.,

M. - 08 filhes conviviam cstreitamente com aos seus pals, e isso

caunsava grandes desecuilibrios edvcacionzis ¢ pedagigicos.

Og avos
Dd uma boneca e Chice e este explica-
-lhe a nistdria ds raouchinhe vermelhao,
Az ples
i Conceicio empala a srianca e canta-l1re
7’ uma cancio de ampalar.
“ 0s tios
Alberto canta também una canclds popular
& erisnga.
E ¢a pais

ag na_crianca,

Aa Boutoras gritam stéricas,

H.W. e W.F. - Selgsgens! Primitivos!...

Terminem a cnerax; depeis scalmem-52 €

dirimen-co ag sdhiico




.M.

H.W,

g4 consegulmes saber como

- Eles reajem Iortemente ¢ dfic

20

- Pedimos dezculra. WZa podemos resistir 2o pensar gue es-

tas torturas exam faitas todos os dizs a milhares de crian-

¢asg,

Ezta relagio tio deseguilibrada proveca freguentemente feno-

menoz de incesto

oo felatipne.,, Education,,.,, 3.Freud,, Era-

tic contact,.. M3z e pal...

Hurmurics dos velioy gue s€ mover in-

quictes, 4 Bra, UYelen Fallace manda-

—og oalar,
Leyzntam-se todes.

- Tiveste relacacs carnsis ¢om & tua mae?

Repetem 2 porgunta & cada um dos ve-

lhos. 05 velhns respondem am NAT,

In=-

dignadcs nor tanta falta de veresonha

sempre a nesna regposta. Hun-

580 esteg contactos sexusis &, no

caso de of haver, oor que freguénecis

Welte =
Qfxiiifaxia o TR £
*, tlos

I}} o AQ

\

A

ALBZETO - Estigue bem,

Dra. Helen “'allaco‘ A@{cﬂﬁts _-tQ-W-i,Q QJJF’QO«\"-GE ol Lemww GC'«“%
ﬂutx:s fv?§ses (;)rranQITﬂﬁljt» chg
QE ‘?‘ %obler\ﬂa dg tonq*amntvo 2tm Alberto,

'e'tre as douborgs

T

Chrizen A

ir de cenc.

Drendas nopela Dra, retilia

*rt'& ANt ='¢c e neva, t

addrho_na opbega.

ller,
ragenda un

Eztigue bew.

Falandg o

as_hantidores uer entre oo
Lampes
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H.W. - Alberto, tu nae tens nada gue vir para agui. Tens & que
ficar 14 deantro de prevengdo.

ALBZH?O - Nao, ndo, madame, Zstigue bem, Verha, venha o,..

Be¢olhe a prenda gque lhe cobe,

Eptram Chice e Zees com 4 mesa, Toneei-

¢do traz um parelic.

H.E. - & pesente demonstragio...Conceigdo, ndc toques,
Conceiglo sofre duma neurcse que se carascteriza pelo aprovei-
tamento dos objectos usados. NAp pode suportar que se dei?}@
fora nada.

kpantando agora cers 8 mesa

Isto € uma nesa tipica desta cultura. FPoweo préﬁica; inhzz
pruco estudadas & mal acabadas, Pelo contraric, todavie, £s-
ta mesa converteu-se no ceniro absoieto da sua actividade:
al comiam; al jegavem; al faziam os seus rites religiosos;
ai trabkalhavam, etc., 8%C.,...

Yejam a atracgdo que seatem DoT este egtranho objscto.

Ficsram sertados, ds apbos o35 lados da

e

mesa, Alherto @ Fecay €siAc, peTém, @

uma dist8acia dinsufisiests nars se sooia-~

rem ncla; g=da ves aue dniciam gm licei-

rg movinantg de sproximacio, 3z dculoras

fasen um inpsl

rerckn as piblica nera

v - - -
gue chonrve a3 atracsan w2jo objectoiisia

n
dera até seararey sedon junta da mosa,




2z
- Chrigedo. Nuiteo obrigada,
J& conprovaram, portantﬁ, u farga e a atracgio que tém algun:
objectos pars esta gente.
Olhem, olhem, vejam.

AnToyimam-ze da nesa Conceiggo e Chico

gue estavan, tanbém eleg, Ziatantes,

- Fantéstico, Dpa. Watdlia wdller, A uma auténtica demonstra-
gin eientifica., Good Hipothesis, Preciszo e directo conceito,.

Fantdstico!..,

Tocam ¢cn gz vearinhag wea _nad outra, e

giral de homenapgen.

Helep wslimce distrinwui t»8z boneces en-

tre o5 velhos e estes colocan-=se todos

em posicdo de fotezraZis fanilisT, en-
guadrados por ura maldura,

- A familia, conprstaz por filhes, pais e avds, era, nesta ver
sdn, a célula wital nda sd de E—B,’%as também daz  restantes
entturas mediterrfnicaes; todavia, o mais curicse & que toda
egta gente cenvivia num @spago incrfvglmeﬁte PRYUEND.

U, dpis, trés.

Baixem 2 moldéura ¢ ficam todos fechados

Aum esprza geanenisrimo 3 wnlta <2 mesay

lutam entve 2len

para o outrg, tropegam nas cadeiras, 302
(33

Tem_com o benecss para dchaixe da mega,

gte,.Un ocliza vwocifepante de una reguena

jas aquando to-

eaga nort
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23

da 3 genie =€ conscguln geatar na sus

godedira, a Dra, Helen Wallace perpun-
ta

- E as criangas?

|- VELHO3 - Que criargas?

|
‘! H.¥.

R

H.E.

| VELHGS - Ah, estio aqui, madame.

- 03 cachobos...

Tiram—nos debaixg da mesa.

Desfaz-ge a_moldura e o3 velhos movi-
mentzmege 13 dentro,

_ Fste era o ambiente auténtico: vexames &3 criangas, desor-
ganizagas total e, sobretudo, uma faltse tetal de prefila-

P P -
xia higiéniea, Chegavu a tal pento que eles proprios o nio
podizn suportar. Curiocamente encontrimes sn escrito andaimo
da &poca gue denote uma grande sensibilidade ao problena.

Reecitam texto ds autor nortqgués sobra

a dur-ezy s vida {Cambes, Dowsage,..

# ldgico, vpor outro lado, que pensassem assim,

Aparecem tadod com ingredientes para

glabarar o coginkado,

~ Pagmemas agora ao capitulo culindric. Agui estd o recipien-
te. (& alimentes bem ordenades, espalhadas npela mesa. Pars

i

conseguir a maxima eficacia, zeguirdc esta ordem: Thice, Son



eceigdo, Alberto, Seea. Passarde of materizis da mesa para o

. e ,
recipiente atraves duma cadeia, Zm frente!

gada um faz o qgue lhe parsge. YMove as

N.M. - Ch, ndo podem desfaser a cadeias, Ko, J3o. A meas ndo. Nio

podem tirar a mesa dagqud,

Sao =las que tratam agora de reorgani—

zar tude, ma2s véam-== inpotentes pe-

rante & snavauia dog velhos,

H.¥W, - Todas estas colsss t8o0 complicadas s3p para comer. Ferdiam
umz parte icportantissima do dis a preparar e a saborear
alimentoa.

0a velhes corntinuam & corfar e a pre-

parar o5 alimentss, A5 Lras. 2proxinmam-

—sc do ¢oainkadn, pondo entretanto @

goncha nw 3 :

H.¥. A isteo se chamava caldeirada (cozido 2 portuguesa,.. sopa

de pedra....}, m2s a5 ingredientes maritines gue nela entra-
vam estdo conpletamwnte extintos,

MasiTam Jdiferentes produtoz do cozinha-

Ap: alhos, nwehalaz, ote...

Qs produtos sneontran-se em 2stado bruto, sem terem =sido
subretides a gualquer processo de tramsfernacdo geimica.

H.¥. = Iste & un frango completamente degtruldot!d
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ta
W1

Alberto ertri com und borracha ror

qual t-o-ot . keber, mas F tira-lho,

H.W, - Zste objecto chama-sze "borrache™, He interior =mcocntra-se

¢ vinho, primeira substéncis alucinogénea que presidia & 4o

dos os rTites de M - 5. Reparem ra forma tho original de bha-

ber o liguide!

sirin.

Alberta & convidado a2 heber. Tedavia,

gxplica priceitTa 2c rviblico o Funpig—

namzato du Horracha,

Depois bebs Zeca, ocnguants Alberto, pa-

ra demonstras 3 larzo termpo que Joca

78, para a Tra, Helen
riz de lsdginhas do ro—

¥allage, ums =

C-."'\—.’\_‘-) ‘—l“— )fli

H.W. - 4 sua elaboragia, através da uva, ergwgflmitiva e pouco

cientifisa, porque mudava sempre de gosto.

H.¥. - & sua ingestio em
Eles vie representar

da "as conseguéncias

Inilgnam-ne do neveo as doutoras moro.oe

eles snian o thi3c, fazem cair as cadei-

rad, eic..
=XCess0 provocava graves alteragoes.
agora ama peguena dramatizacio intitula-—

refastas do vinhe" de gue & autor o

mewn colega Dra. Helza Wallacp:

ttravis de m 2 sons tentan retre-

apntar an dores aue orovoea a winh

03 Vﬁmitns, ete. .
Ac_terminsr - _.- Zunera, Conece
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pamgs o esfrecia nelz cenra de Natalia

Eflzler juloendo gue, fevois dz rovresen-

tacin, cota g0 onconirova mal: Maiolia

Mtlllar fica heorrorizads com gauwsle esirc-

gdp anti-higifrico, tira-lho ¢ gtira—o,

mas cor i30 nuuea sorte gue eai no ocoi-

nhade can ¢ corseguente enfado per narte
de Chira. ’

H.W. - Ohjects falico... Frotie reaction... -

Poe uma caneca d frente de Conceigdo que

2 alfastas rapidamante. O mesma acontege
guando a ple atrd

g e Chiceo,

£ realmente um cbjecta falieo...Zomprovads.

. Mpstra-o ag_piblicn,

Isto ¢hama-ze caneca, recipignte para encher tamhén de wi-
nhe, a fim de conseguir as necessirias alucinagpbes religlo-

sas g abter um estade psiguico visicndria.

Quwe—zo W sem parecide oem osi
ram raoidam=ste a m=sa como Ze

altar

N.M. - Vejam que dememstragic deo refiexo condiciocnado: gquande ou-

¥iam este som, lan depressa celebrar as cerimdnias rituais,

obrigaeérias na zua relizgido.

Plem—se togdos em posicoio de assistir o ums

Z
migsa.
H.%, - De nave a mesa & 2 virho pa2ra am rito: a missa. Estranho
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conjuhte de movim

tgs, palavras e cfntiess, que pretenden
regordar uma antiga refeicfo. § bem curicsa esta ohsessic
pela gastronemia. Com dificuldade recordam o rito extinta,

mas Chico tratard de o reproduzir com a maxima fidelidade.

Chiecc tent> recordar-se do ritual duma
mizsa gue reprod

12 2om arendes lapsos e

vigianda ag mesno tempo o coginkado suz
comesa a ouel

2T 58 .

H.W., - Curiosaz obseasionem per gastronomy...

Chice rewreende as doutdorss noraue de-
£

vem catar ssladss ercusnto ze estd nums

- gerimbnia vaelisiosa.

Ao Sermiosx recning tod

oz ohiectos

de cima da mesa. H.W. ac passar dum lo-

do para outro faz ecair um crueifixs  qoe

tinh- ficaig en cima da pesa = o5 welhcso

horrorizam—=ec Aa mesmo te-no gue voltanm

zanidamento 3 polnpa—lo ac =itio, maldi-

zendo o gesto das deutsras, Bstes apon-

tam, cor asg varinnaz, o gue julgan us

reflexs de zuperstiziec.

H.¥. e N.X. - Ver,,, superstigic...
H.¥%. Az alterasBes orginicas provocadas bor eota demonstragBe tor-
ram necessdria uwma comprovagSo prévia  dan suas ponstantes

a fim de decidir scbre a ceomnvenidnela Qe a acabar ou ric.

Verifivcsm a tennio de cada um,

continuar c:o

a “emsnatragio. Tara

egquilitrar 2 descompressdo ment:l Ao o=

retigic, pritavam
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umas frases curtas, de contedds geralmente anti-religioso,

Tratava-se de um sbto-stratamento psiguidtrice naturista.

Vi, Chiea, filho da.., 4nda, comega...

VEIHOE -

Podog se ennontran *imidamente afastades

da mesa; tém muits wewmorha, mas a9i

deutoras animan-nos & eles continuam.

Filho daz puotal

Puta que te paria!...

Colhdes & recclhiies...
fiz mais puta gque honita!
Puta gue te parlu, grande panascal

Ah, grande filho dum cornal.....

etei...

Dursnte nsta exibigdo de pslavrdes, os

velhos, 2 princfpio, =stle muite timi-

dog, mag lentomente chegam a oo

R Que

g€ insultsm uns 2es outros & 8ssim se

vighxritondn ate nae as dantaras thia cue
¥

g retjvay ma-a g3 vadeiras onds dhes
apdican yn tratogento de oxigénic an mes-
mo temno gue UgnncigAo tent: acabar con
ag domnras ents demongtrzedio,

Fnauzitg _=3t3n a recuperar, Alberfe cha-

ma 45 deuterzs @ inplingnlo-se com & ca-

deira diz-lhes
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2%

% torre de Pizg?

into incdina-se cada wez

2or 9 conseguonie nov-

2 azarrshdo nuam taldo

de #zna vai-Zha stirands, dinmendo

ALBERIU - Vencza! fgua! Iais Zgua! AzoTs 4% estd tolda afogadal

Chice tarbénm oo srima e rroouTande to-

car £ Joneeicho diz

CHIGH - sabe porque € gue pdo hE figos? - Porque estie

todoa nas figueiras.

Ag mesmo terpo Fmroxindese do cominha-

do ¢ indica sque 35 estd rronto,

H.W. - Alimentoc acabada.

ALBEETD — Fepando no cozinkade - A1 que se pepat

bo mesms temte sue AL

eom A _concha. Uhico 3

nums cadeiva vara o acredi

ervolven A wefa do o

dontoras acdten raul com_a hara-

funda, aplicandz 30bre 95 suas cabogas

a varipha ¢leekbro-chague,
N.¥. - 4 presenga do pdblice excita—os em exces550, o gu2 torne
neces§lg}io utilizar frequentemcnis o relaxador.

colooem de novn nes ondodirasn

Tefor

[l - T

ivez-am s Inausaka




¥atalia M#12er coloca um harrete schre

as tatechry 405 welhog 2inds pmeio ator-
deados,

H.%. - ESte ataque inesperado de violéneisa tem uma clara expli-
capdc: complexo de infericoridsde de Alberto que zltera sub-
conscienteménte o edinismo de Chice, o gual ndo gquer admi-
tir & sua neurcee yatoiégica. Directamsnte, ista influencia
também o Tge de Zesa, profundsmente afectado por anma 1ibid

reprimida. &4 puslgde alienada de Conceigdo.,.

Oz veRes pferm o cozinhado sofre 2 mesa
2 _COmegam 3 comer.

N.M.Para finalizar, falia-nos apresentar os objectos expostos so
bre os antecedontes ancestrais....
Degeulpas. ...
Entremos, pols, na defnstracdo Qoz aspeectos foleléricos,
Az suas dangzs tém uma qualidade hibrida, sem gzabor.,, FPode-
mos destacar de entre elas, pelo seun sabo; matemdtica e =1-
nétrico, o chamado “Viraﬁlestes velhes dangam-na j3a num
glaro processo de degenerescépia, 343 tentames r?produzi—la
a partir de elementos tebricos a fim de reencantrar a auten-

tigidade cientifica, Veiam...
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Renroduzer um "vira'pue, “odavig, Em

pada se ihe 3z emelihar oS wvelhon la-

vamtam-ze com a3 coliercs nas m3as.

DHITCRAS - Precisam de alguma coisa?

Sedtam-ze, de nove, lentamante,

H.M. - Bem! hgora vae dan;é—la 08N05305 amigos; talvez de foruaa
mais imperfeits, mas acreditem gue tem um interesse especial,

Tentam convencé-lez, s osvelhos come-

pam & 0lhé-laz agrestivamente. las de-

sistem,

W.%. — Bem, parece que isto afo & pusuivel, Como i dissemos atrds

as su2d reacglfes sdo imprevisfveis, inceerentes, sen funda-
mentos loziens, O mew colega sunoTta con muita dificuldade

e3tas rea:gses irracionais 305 sossosz amigos.

Enguante iiglen ¥ellsce conecd a gesti-

tiecnlar 2 a #ritar «

tranhemante,

A Dra. Helen Wallace entrou numa faze e depressdo prelunda,
Aguarden ung instantes,

Para & Dra, Helen Wallaee: grita-lhe

frases incoerentes  até gue ela se res-

tabelegs & lhe aeradece,

A0 lonzo da nosoa investimacdao, observimc: aistematicamente

) - o
05 zmigos, até nos leosdls em que eles se julgavan sos,

=

e tudo isto afrsvés dom sictemz de monitores visvals,



¥,

H.NM.

H.M.,

32

Excoulem mimi

rarfe twin o nue eypiiean.

- Albkerto, zor exempivu, par

eatrar para o seu guarts pas-

gava mais de uma hora nc segulite e estranhe ritusal; iantro-

duzia um dedo no narlz, depeis o outro, e extrals uma substd

-

cia gue gonvertia numa peguens bolinha que metia nos lugares
mais inesperados: debaixo das cadeiras, pelés paredes, $€to..
- Uma cadeira cheia destas pequenas bolinhas fal levada para
o3 laboratdries para analiser a referidz substéncia e chegou-
-se a conclusdc de que se tratava de sedimentos de poluigie
acumuiados nas foosas nasaié.
- Por veges, colecava-a gsebre o polegar e eom o indicador
projectava-a para longe.
- Myitas vezes, quande as bolinhas lhe Ficavam presas na
unha, tirava-as e comegava de nov;: Uma soatra reac;io curio-
aa f.} @ iz Chico quando 1lhe fed ministrada, a0 comego da
noite, 2 nubstincia farmaesld;ica H;IO en dose de trés mili-
granas para estimalar a sua reduzide nemdria. A reacgdo foi
bem contriria do gue se esperafa. Frimeiramcnte, tremores
nés m3ns, mand{bulas, perda de equilivrio e dezejos deseszpe-

radoz de recuperar a sua benrala, v

tos constantes, forte
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33
jrritz¢io des lagrimais, juwds sibita schre os joelkos, sono
profundo numa estranha posigia, Tepeis de trés horas, des-
pertow gritando insistentemenie pela sua mie, Tewe contr-a
nés uma forie reacglo. Disse exactamente:Cago nes madamas;

) -
quiseram-me watar; swas putas; s& as encontro mate-as! Tade
isto disse ele muito congestionade, Alzum esclarecimento?
Muito abrigads,
E.%, - Parece gue Chico gquer dizer umas palavras publicamsnte.

Chicp  svznes ecom ag deutoras para o

srescénio, Lira do Balso um wapelinho
- e 18

CHICO - Estames wuito contentes por participar na ¢ifncia & na
progresso ¢ ad madamas trataram-nos muite bem e gqueremes
zer (teis ac relatdrio ¥allace NHller,

As doutoras arradecen=lhe e ele conega

& chorar emccionade, Iewvim-no de navo
L. Eal"i’, & TWESAa.,

H.%. - ChegAmos & sobremesa. A sobremess era tradicionalments o
monento daz conversas, das ceanea, dos jogos, etc,,efe.gtc,

Podia prolongar-se durante muaitas horas € avangava pela noi—

te dentro.

Encdanto (8o, 7

, oue roubon & vari-

nha d2 bolso s Holeas

1lace aplica-s

g ilatdliz "“Sller o nuem A4 un svac.as.




24
y,W, - Alberto, umz ves gue chogdmos & schremesa, recita-nos um
poema populdT, porgue nos interecssa e caddneis que lhe dda,

guande &lberts we disode a recitar, in-

terromoe-a Zeca,
ZECA - Era ums velha muito velha -
t8g velha como um bail.
Pirei-lhe trés arrates de 13
56 quma béhes do cu,
N.M,. - tuito bem, Zeca, muaito bvem! Nas nic & exactamente insg,

querfiamos urs cangdc du tua gente.

Conceigdn empurra-o & levarip-se. Con-

cedclo canys uma quadra,

E.W. - MWuito bem, ConcelgBe, Was agora mostrTa-—nas oma danga
foleldrica auténtics,

Entranm g dancar 7aca 2 Llbherto.

N.¥. - F muito interessante, Meisz um powsoe & encontramo-nocs pe-

Tante © dominis do irrscional e de lncuerente.

Alberto belisca-lhe o trazeire e N?ié
pFlller i- .

N.M. - Chice, canta uma cengdc tradicionsl des vossas festa
pulares,

B.%., = Um momeato, Un momento.

ho BT _C harret 7ens, enke

ativa-o fora

[

L0, Fueez dintorrorce
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Ibéria Sector 5 (2023)
Adaptacao de Carlota Castro a partir de Ibéria Sector 5 (1980),
versao dramaturgica de Jodo Maria André e José Oliveira Barata

O publico entra pela parte de trds da sala. Ao passar pelo palco, depara-se
com uma carpete arenosa e com uma mesa feita de traves, ambas cobertas de
objetos que parecem vestigios de um passado distante. A ideia é que neles atente,
mas sem nunca lhes tocar.

A DOUTORA encontra-se em cena, sobre o lindleo, fitando os espectadores e,
se necessdrio, impedindo-os de avancarem sobre a cenografia. Veste um macacdo
futurista e, nas méos, leva um apontador. INES e JOAO estéo ao fundo, arrumando
0s objetos. Vestem um conjunto que mistura um fato de treino preto com um fato
de macaco de arquedlogo.

Os espectadores tomam os seus lugares, sentando-se sobre uma gravagdo
dos anos 90 - literalmente calcando os sapatos da memdria.

REENACTED

Quando a audiéncia se senta, A DOUTORA fala ao proscénio, sobre
o lindleo. INES e JOAO, & vista do ptiblico, mudam de figurino num espaco
exiguo.

A DOUTORA (para o publico) — Conference... Mediterranisch...
Culture... falarei em ibérico, apesar de 0 ndo compreenderdes totalmente,
para conseguir o ambiente e a autenticidade desejaveis ao longo desta
conferéncia. (pausa) O ibérico era uma lingua falada no Sector 5 do
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Mediterraneo, com uma construcdo muito imperfeita e extremamente
nasal: “pao”, “mae”, “casacao”, “visdes" o que provoca grande cansago. Os
resultados do que vao ver constituem um importante contributo para as
necessidades referenciadas no meu relatério. (pausa) Tratei de todos os
detalhes e tomei todas as precaucgdes, apesar dos problemas psiquicos,
de higiene e alimentagao que se apresentaram ao longo do tempo em que
elaboramos este estudo. Para apresentar uma autenticidade cientifica,
tive necessidade de recorrer aos representantes da cultura do setor 5
do Mediterraneo que aqui vos apresento.

INES e JOAO aproximam-se d’ A DOUTORA, que os fita de alto a
baixo, apontando com o seu ponteiro.

A DOUTORA (para o publico) — Nao foram obrigados a nada, pelo
contrario! Colaboraram sugestionados pelo TO sem janelas que lhes
ofereci pela simpatica renda de umas centenas de euros.

A DOUTORA (para INES e JOAO) — Como estdo? (INES e JOAO
estendem as maos em direcéo d' A DOUTORA, como se esperassem um
cumprimento, que ela recusa) Sentem-se bem? (A DOUTORA muda de lado
e INES e JOAO voltam a estender-lhe as mdos) Querem partilhar alguma
coisa antes de darmos inicio a demonstragéo?

INES (reticente) — Bom, ja que temos este espaco, seria bom dizer

REENACT NOW

que...
JOAO (reticente, interrompendo INES) — N6s ndo estamos juntos.
INES (reticente) — Isso, nds ndo somos um casal. E, porisso, 0 TO
€ um pouco apertado, néo é fixe.
JOAO (para INES) — Mas poderiamos ser, ndo haveria problema
nenhum.
INES (confusa, para JOAQ) — O qué?
JOAO (para INES) — N3o ha nada de errado comigo, certo?
INES (para JOAO) — Estas bem? Nao, ndo ha nada errado contigo.
Mas nds néo (gesticula).. Nao funciona. E, por isso, eu preciso de mais
espago.
JOAO (para o publico) — Mas poderia funcionar com outras pessoas,
alias, eu estou disponivel e interessa-
JOAO é interrompido pel’ A DOUTORA, que Lhe toca com o seu
apontador e inicia a descricdo cientifica. — A DOUTORA (apontando para
100 JOAOQ com o seu ponteiro)



Encontramo-nos perante estrutura fisica tipicamente fenicia...
(8 interrompida por JOAO, mas prossegue como se néo o tivesse ouvido)

JOAO - Mas eu sou de Tras-os-Montes.

A DOUTORA - .. com um porte atlético, particularmente no que
respeita aos biceps e abdominais. (INES ri) O seu nariz é tipicamente grego...
(é interrompida por INES, mas prossegue como se néo a tivesse ouvido)

INES - Como o iogurte.

A DOUTORA - ... Damos em Joao um completo mergulho na piscina
genética mediterranica... (6 interrompida por JOAO, mas prossegue como
se ndo o tivesse ouvido)

JOAO - Eu nem gosto de nadar, calha bem.

A DOUTORA - ... os niveis de pilosidade do seu corpo s&o baixos,
com excecdo da zona craniana, onde encontramos uma macrocefalia
capilar. As alta densidade e baixa porosidade do seu cabelo justificam a
fraca memoria que carateriza os homens do setor M5... (€ interrompida
por JOAO, mas prossegue como se ndo o tivesse ouvido)

JOAO - Pouca memoéria? Eu sou ator!

A DOUTORA - .. reparem nas suas longas pernas, que lhe permi-
tem alcangar uma velocidade maxima de 50km/hora em corrida, ficando
apenas atras de um puro-sangue inglés. Chamo ainda a atencao da plateia
para o tipo de alteragdes que os individuos destas culturas conseguem
provocar nos seus proprios corpos.

A DOUTORA aponta para JOAO que, apesar de mostrar uma ligeira
resisténcia inicial, enrola a sua lingua dentro da boca. Tempo. A DOUTORA
aplaude e incita a audiéncia a fazer o mesmo.

A DOUTORA - Muito obrigada, Joao.

A DOUTORA (apontando para INES com o seu ponteiro) — Fisico
harmonioso, com o fenétipo tipico de uma amazona. Claros antepassados
ibéricos, ... (€ interrompida por INES, mas prossegue como se ndo a tivesse
ouvido)

INES - Eu tenho sardas... antepassados ibéricos?

A DOUTORA - ... ainda que apresente uma altura acima da média
.. (8 interrompida por JOAO, mas prossegue como se néo o tivesse ouvido)

JOAO (trocando) — Sé se for acima do nivel médio dos Hobbits!

A DOUTORA - Os seus olhos penetrantes sao evidentemente
gregos, fazendo lembrar os que se supde ter a deusa de olhos de coruja.

IBERIA SECTOR 5

101



Notamos em Inés uma postura correta, resultado do adequado encaixe
das suas vértebras. O seu rosto apresenta a assimetria carateristica dos
mamiferos pluricelulares... (€ interrompida por INES, mas prossegue como
se ndo a tivesse ouvido)

INES - Assimetria?

A DOUTORA - ... Saliento, ainda, a plasticidade vocal destas gentes,
que possibilita, inclusive, uma eficiente comunicacdo nao apenas entre
espécies, mas também entre filos diferentes.

INES imita 0 som de um pavéo. Tempo. A DOUTORA aplaude e incita
a audiéncia a fazer o mesmo.

A DOUTORA (para o publico, fazendo mencéo gestual aos aderecos
arqueoldgicos) — Todos os objetos desta conferéncia sao propriedade do
Central Museum for Mediterranish Culture...

JOAO (aparte) — N&o, ndo sdo. Sdo da minha mae...

A DOUTORA (para INES) — Inés!

INES aproxima-se e mostra a sua roupa, imitando um desfile de
modelos.

A DOUTORA — As mulheres trazem vestidos e, no fundo das
pernas, umas coisas chamadas meias, apertadas na cintura. Por baixo,
envergam a chamada (silabado) “roupa interior”, que impede o contacto
entre a pele e a (silabado) “roupa de fora”. Infelizmente, ndo conseguimos
que Inés aceitasse mostrar estes elementos. Nas orelhas trazem uns
adornos chamados brincos (com horror), verdadeira selvajaria ja que,
para os prender, perfuram as orelhas. Calcam umas botas pesadas, que
por vezes utilizam como arma de arremesso, o que é bem significativo
da violéncia que carateriza estas culturas. Mas o mais curioso de Inés é
aquilo que traz ao ombro, cheio de estranhos objetos.

A DOUTORA pede a INES a mochila e esvazia-a. Todos os objetos
caem ao chéo e INES recolhe-os enquanto os mostra ao publico.

A DOUTORA (pausadamente, enquanto INES mostra objetos que
poderdo ou ndo corresponder aquilo que A DOUTORA enuncia) — Carteira,
fotografias, escova, livro, dculos... ah e um frasco de perfume para eliminar
os terriveis odores corporais! (pausa) Obrigada. Joao, é a tua vez.

INES afasta-se. JOAO aproxima-se.

A DOUTORA - Os homens trazem um vestuario de duas pegas,
102 composto por uma camisa e umas calgas. As mangas andam normalmente
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arregacadas e nos pés trazem umas pecas chamadas meias... Também
envergam roupas interiores, embora de um feitio distinto. Como objetos
particulares podem usar, ainda, chapéus ou boinas. E, no pulso, um reldgio.

JOAQO estica o braco para mostrar o reldgio e, acidentalmente, toca
n" A DOUTORA.

A DOUTORA - Ndo me toques!

JOAQO ri-se, pede desculpa e acaricia a cara d’ A DOUTORA.

A DOUTORA - Pronto, chega. Apresenta-te ao nosso publico.

A DOUTORA limpa, entretanto, o local onde JOAO lhe tocou.

JOAO - Eu c4 chamo-me Jodo. Jodo Paulo. Tenho um metro e
oitenta e dois, peso sessenta quilos. Sou ator — também sou engenheiro
civil, mas nao pratico —, estou agenciado na Klip Agency... sou bastante
bom em teatro de texto, mas também dou cartas no teatro fisico e na
comédia de improviso. Se conhecerem alguém que precise de um profis-
sional com o meu perfil, 0 meu contacto é o nove um dois- (€ interrompido
pel’ ADOUTORA)

Ao longo da exposicéo tedrica d’ A DOUTORA, INES e JOAQ imitam
(potenciais) estdtuas gregas.

A DOUTORA (atrapalhada) — Verificamos...

INES e JOAO fazem “Zeus” e “Discébolo”, respetivamente,

.. também que o comportamento caracteroldgico e social desta
gente tem profundas conexdes com a mitologia grega. O ponto débil ou
a falha técnica constante nos aparelhos mecanicos que esta cultura vai
possuir: tudo isto é representado pelo calcanhar...

INES e JOAO desmontam “Zeus" e “Discébolo” e caminham para
“Cavalo de Troia".

.. de Aquiles, Unico ponto vulneravel que Priamo aproveitara para
acabar com o heroi. A sua morte estupida significou uma baixa transcen-
dental na Guerra de Troia...

INES e JOAO relincham e caminham como um cavalo, comegando,
em seguida, a desmontar a imagem.

.. Também as asas de cera de Dédalo e Icaro constituem uma...

INES e JOAO fazem “il dolce fare niente”.

... Visdo romantica da ciéncia, uma vez que ndo previram que por
excessiva aproximacao do sol a cera se fundiria, produzindo a sua queda
e morte...
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INES e JOAO fazem a imagem da morte.

.. O sacrificio de Prometeu, que o afasta do contacto com os deuses
para levar o fogo..

INES e JOAO fazem aimagem do fogo.

.. a0s homens, marca um caracter engenhoso, mas justifica também
a posterior decadéncia...

INES e JOAO caem.

.. destas culturas transformadas em historias ardilosas e em
enganos constantes...

INES e JOAO fazem novamente a imagem do fogo.

Também deduzimos que na inspiracio...

INES e JOAO inspiram.

.. € veneracdo simbdlicas pelas musas existia ja o principio da
posterior adoracao pela virgem Maria...

INES e JOAO montam “O Rapto de Perséfone”.

.. E, dai, o primeiro passo para a marginalizacdo da mulher e o seu
papel de objeto...

A DOUTORA e INES (em coro) — Nao temos qualquer duvida de
que a alienacao mediterranica da mulher parte da fiel Penélope, fazendo,
desfazendo, esperando com o seu filho Telémaco pelo aventureiro Ulisses,
que, mais tarde, volta a ftaca. Ulisses, Penélope, Telémaco, formam o
nucleo exato da familia, célula vital do sector M5.

Tempo. A DOUTORA aguarda ansiosamente que alguém a aplauda,
o0 que ndio acontece.

A DOUTORA - A extrema diferenciacdo de fungdes entre 0 homem
e a mulher é a principal causa do desequilibrado comportamento social
desta gente. (JOAO vai fitando ansiosamente o seu reldgio) No vértice
da piramide hierarquica estd o homem, que, em épocas de cio se atira
a mulher desconhecida, gritando frases de homenagem a sua beleza:
“piropos”.

JOAO (para A DOUTORA) — Doutoral! 0 Doutora, desculpe estar a
interromper, mas (apontando para o relégio) veja: o meu reldgio diz que a
Doutora estad sem cuecas.

Tempo. A DOUTORA fita JOAO, atdnita.

JOAO - N3o esta? Deve estar adiantado!



A DOUTORA, com o seu apontador, tenta relaxar JOAO, enquanto
lhe indica que redirecione os seus piropos para INES, que o fita de forma
ameacadora.

JOAO (para A DOUTORA) — Tem mesmo de ser...? Eu... eu ndo sou
desses... (para o publico) eu nem queria ter dito o outro, fui obrigado... os
meus pais educaram-me bem, eu respeito as mulheres...

INES (para JOAO, ndo lhe dando tempo de falar) — Qual é que vai
ser? O do helicdptero? Gira e boa?

JOAO (para INES, a medo) — E o do teu pai...

INES (para JOAO) — Que devia ser um padeiro? Porque eu sou um
pao? Ou um terrorista, porque eu sou cd uma bomba?! Ou um pedreiro!
Porque eu sou uma ganda obra?!

JOAO (@ medo) - Isso.

INES - E a minha mae? Que devia ser uma pérola, ndo, uma ostra,
para cuspir uma pérola como eu?!

JOAO (@ medo) — O flor... (¢ interrompido por INES)

INES - D4 para por? (JOAO ndo responde) 0 estrela, queres
cometa? (JOAO ndo responde) 0 princesa, queres vé-la tesa?! Anda L3,
surpreende-me.

Tempo. JOAQ ndo responde.

INES - Ento, porque é que nao falas? O gato comeu-te a lingua, foi?

JOAO - N3o, Inés, mas também nao precisavas de me humilhar
desta maneira. Isto nem sequer estava no texto... e, além do mais, tu
sabes que estou a rasca de trabalhos e assim ninguém me vai contratar!

INES — Mas ninguém te vai contratar o qué, Jodo? As pessoas
sabem perfeitamente que isto é teatro!

JOAO ndio responde.

INES (aproximando-se de JOAO) — Mas, pronto, desculpa L4 se
te sentiste desconfortavel com o meu improviso. (JOAO fita INES, mas
ndo responde) E, eu sei que nunca te disse isto, mas eu acho que tu és
um ator do caragas.

JOAO - A sério, Inés? Eu também gostei imenso de trabalhar
contigo... (€ interrompido)

INES — Mesmo a sério, Jodo. E, aqui entre nés, tens umas belas
pernas, delgadas como o teu apelido...!
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JOAO - Achas? Por acaso este figurino que a Manada escolheu
fica-me (€ interrompido)

INES - A que horas abrem?

Tempo. JOAO fita INES, mas néo responde.

A DOUTORA - Para além da acao direta, as mulheres tém maneiras
sub-repticias de responder a constante opressio masculina.

INES dobra um lengol, fitando o publico. Ao bater com ele, JOAO
acusa as pancadas como se Lhe estivessem a cair em cima, dirigindo-o para
o trabalho doméstico - primeiro varrendo, depois cozinhando e, finalmente,
passando a ferro. Tempo. Uma boneca desce da teia, ficando suspensa em
frente a INES e JOAO.

A DOUTORA - Os filhos convivem estreitamente com os seus pais,
e isso causa grandes desequilibrios educacionais e pedagdgicos.

JOAQO conta & boneca a histéria do Capuchinho Vermelho, enquanto
INES fuma um cigarro sentada & mesa.

JOAO - Era uma vez uma linda menina que vivia no bosque e a quem
todos chamavam, carinhosamente, de Capuchinho Vermelho. Um dia a mae
chamou-a e pediu-lhe um favor: “Coloquei neste cesto um bolo e um pote
de mel. Leva-0 a avozinha, que tem andado adoentada. Mas, minha filha,
tem cuidado! Nao te desvies do teu caminho e nao fales com desconheci-
dos.” “Sim mae, farei como dizes” — prometeu Capuchinho Vermelho. Ia
a menina pelo caminho quando, de repente, encontra um lobo. Este, com
uma voz muito doce, disse-lhe: “0Ol4, Capuchinho Vermelho! Prazer em
conhecer-te, finalmente..." A Capuchinho Vermelho achou que o lobo mau
até era simpatico, ao contrario do que toda a gente dizia, até mesmo a sua
mae. Mesmo assim, respondeu-lhe: “Desculpe, Senhor Lobo, mas a minha
mae proibiu-me de falar com pessoas que ndo conhego.” “Mas eu sou o
@LoboBom, o mais popular de todos os animais do bosque: tenho 20 000
seguidores no TikTok!” “Oh my god! Tu és o LoboBom? Eu adoro os teus
videos! Especialmente aquele em que comeste o mel e puseste a pata no
gesso para te disfarcares de cabritinha!” “Sou eu mesmo, Capuchinho!”
“Uau, podemos tirar uma selfie? As minhas amigas vao ficar cheias de
inveja!” “Claro que sim!" E clique, claque, a Capuchinho Vermelho e o
LoboBom tiraram uma fotografia. “Muito obrigada, LoboBom!” “Ora essa,
e ndo te esquecas de me identificar nas tuas histdrias para te habilitares
106 @ ganhar um fardo de palha certificada para a construgao civil." “Sim,
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LoboBom! Até a proxima!” “Espera, Capuchinho, antes de ires, diz-me
s6 onde vais com essa cesta?” “Vou ver a minha avozinha e levar-lhe um
bolo e um pote de mel.” “Ai sim...? E onde vive a tua avozinha?" “Vive numa
casinha perto do lago, junto a uma grande arvore.” O lobo, ja com &gua
na boca, pensou: “Nham nham, hoje tem!” E disse-lhe: “Bem, Capuchinho
Vermelho, gostei de te conhecer, mas agora vou andando... até breve!”
“Adeus”, respondeu a Capuchinho Vermelho, sem sequer imaginar o que o
lobo estava a planear. Como o lobo era muito esperto e manhoso, foi pelo
atalho, até a casa da avozinha, de modo a chegar primeiro que a Capuchi-
nho Vermelho. Quando & chegou, bateu a porta da casa da avozinha. De
dentro da casa, a avozinha respondeu: “Quem é?" E o lobo disse, com voz
fina: “E a Capuchinho Vermelho e trago um bolo e um pote de mel para
ti, avozinha.” A avd, que estava deitada na cama a descansar, respondeu:
“Podes entrar minha querida, a porta esta aberta.” O lobo abriu a porta
e, sem fazer barulho, foi ao quarto da avozinha e, zas, meteu-a no con-
gelador. A seguir, vestiu as suas roupas, enfiou a touca, colocou no nariz
o0s 6culos da avd, e meteu-se na cama, cobrindo-se muito bem com uma
manta. Passado uns minutos, a Capuchinho Vermelho, chega finalmente
a casa da avo. Vendo a porta aberta, entrou e disse: "Estd alguém em
casa? Avozinha?" Ao que o lobo respondeu: “Entra minha querida netinha,
estou no quarto.” Entao, capuchinho Vermelho dirigiu-se ao quarto da
ava. Ao chegar 4, viu o lobo, disfargado de avozinha, e achou que era ela.
Capuchinho Vermelho aproximou-se da cama, mas achou que a avozinha
estava diferente. Entdo disse “O Avd, estas com umas orelhas tao gran-
des!" E o lobo disfargado, respondeu: “Sao umas préteses que eu coloquei
para fazer o #BigEarsChallenge.” E a Capuchinho continuou: “E tens uns
olhos tdo grandes!” Ao que o lobo respondeu: “E por causa do Ring Light
para filmar o video.” “0 Avozinha, tens uma boca tao grande!” “E para 0os
meus seguidores perceberem melhor o que eu digo!” Respondeu o lobo e
nisto, salta da cama para assustar a pobre Capuchinho Vermelho, afinal,
estava a filmar um prank video. Mas ela conseguiu fugir e impediu-o de
conseguir a reaction shot perfeita. Ja na floresta, quem é que a Capuchinho
Vermelho encontrou? Quem tera sido? Quem? O Mark Zuckerberg! (aparte)
Podia ter sido o Elon Musk, mas eles ja fizeram um espetéculo sobre isso.
(fim do aparte) A Capuchinho disse: “Senhor Zuckerberg, o @LoboBom
escondeu a minha avd e tentou atacar-me para fazer um prank video!"” Ao
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gue o Mark Zuckerberg, furioso, respondeu “O qué?! Alguém esta a usar
social media para fazer o mal?! As redes sociais foram criadas para unir as
pessoas, e nunca para magoar os outros!” Em seguida, chamou um Uber
Jet através do seu smartphone, e foram os dois até casa da Avozinha.
Quando L& chegaram, encontraram o lobo a dormir, o que Lhes deu uma
grande ideia. Pegaram no Ring Light e no tripé do lobo e colocaram la o
telemdvel do Mark Zuckerbeg, a fazer uma live para os seus onze milhdes
de seguidores no Instagram. Acordaram o lobo com uma vuvuzela e, com
0 susto, ele saltou da cama a gritar. “Isto é o que acontece a quem usa
as plataformas digitais para fins ilicitos!”, gritou o Mark, “Agora vais ser
banido do Facebook, do Instagram, do WhatsApp e do TikTok!" “Nao!”,
suplicou o lobo, “Como é que eu vou viver assim?!” “Tens sempre o Twitter.”
“Isso é pior do que ndo ter nada! Quem é que quer usar essa rede social
secante!”, respondeu o lobo enquanto fugia com o rabo entre as pernas.
Em seguida, o Mark Zuckerberg — que salvou o dia —, tirou a Avozinha do
congelador e meteu-a no micro-ondas durante vinte minutos no programa
de descongelar, para ela ficar bem tenrinha e cozinhada por fora e por
dentro. S6 que se esqueceu de lhe tirar os colares e as joias que eram
de metal e o micro-ondas explodiu, espalhando restos da Avozinha por
toda a casa! (em registo moral da histdria) E é por isso, criangas, que ndo
se podem meter colheres, garfos, facas ou outros objetos de aluminio de
aluminio dentro do micro-ondas.

A DOUTORA (aterrorizada) — Que histéria horrivel!

JOAO e INES arrumama sala, colocando a mesa no centro de cena
e sobre ela deixando todos os objetos necessdrios & confecdo da refeicdo.

A DOUTORA (mexendo na mesa) — Isto € uma mesa tipica desta
cultura. Pouco pratica, com linhas pouco estudadas e mal acabadas.
Todavia, este objeto converteu-se no centro absoluto da sua atividade: é
L4 que comem, que jogam, que trabalham... vejam a atracdo que sentem
por este estranho objeto!

Tempo. INES e JOAO estdo um de cada lado da mesa. A DOUTORA
faz sinal ao publico para que atentem na relagdo entre os dois e o objeto.
INES e JOAO tentam comer a mesa, montd-la, cheird-la, rebolar sobre ela...

A DOUTORA (tentando controlar a situacdo) — Muito obrigada! Ja
comprovaram, portanto, a forca e a atragdo que tém alguns objetos para
108 esta gente. Olhem, vejam esta auténtica demonstracéo cientifica!
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A DOUTORA sai de cena e regressa com uma moldura de cartdo, que
passa a JOAO e INES. Enquanto isso, o boneco desce novamente da teia.

ADOUTORA - A familia era a célula vital ndo sé de M5, mas também
das restantes culturas mediterranicas. O mais curioso é que toda esta
gente convivia num espaco incrivelmente pequeno. Um, dois, trés.

JOAO e INES baixam a moldura e ficam fechados num espacgo
pequenissimo.

A DOUTORA - Este era o ambiente auténtico: uma enorme falta
de profilaxia higiénica e, sobretudo, desorganizacao total. Chegava a tal
ponto que eles préprios o ndo podiam suportar. Curiosamente encontra-
mos um escrito andnimo da época que denota uma grande sensibilidade
ao problema.

JOAO e INES (em coro, recitando)

O dia em que nasci morra e pereca,

N&o o queira jamais o tempo dar,

Nao torne mais ao Mundo, e, se tornar,

Eclipse nesse passo o sol padeca.

Quando eu nasci a minha mae nao tinha leite

Fui criado como um bezerro enjeitado

Mamei em vacas e em tudo que tinha peito

Cresci assim deste jeito

Fiquei mal-habituado.

As pessoas, pasmadas de ignorantes,

As lagrimas no rosto, a cor perdida,

Cuidem que o mundo ja se destruiu.

Hoje sou homem e arranjei uma cabritinha

E passo o dia a mamar

Nos peitinhos da Fofinha

Eu gosto de mamar nos peitos da cabritinha.

Eu gosto de mamar, ai, nos peitos da cabritinha.

Eu gosto de mamar sé nos peitos da cabritinha,

Mamo a hora que eu quero, porque a cabrita € minha.

INES - Nao, Jodo, a cabrita é minha.

JOAO - Desculpa, Inés, mas a cabrita é minha.

INES - Nio, tu podes ordenha-la e até fazer queijo se quiseres,
mas a cabrita € minha,
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JOAO - Como? Se sou eu que a levo a tosquia, ela é minha.

INES - S6 podes estar a gozar, nds ja faldmos sobre isto: é minha!

JOAO - E minhal

INES e JOAO (em coro, sobrepondo-se) — Minha! E minha! M-I-N-
-H-A, minha!

A DOUTORA (tentando controlar a situacdo, novamente) — Este é
um classico problema de propriedade, que esta gente transfere para os
as situagdes mais banais. Karl Marx and Engels, property.

A DOUTORA (desviando as atencées, mudando de assunto) — Pas-
semos agora ao capitulo culinario! (apontando para a canoa) Aqui esté o
suino-recipiente. Os alimentos bem ordenados, espalhados pela mesa.
Para conseguir a maxima eficacia, seguirdo esta ordem: dlcool, chourica
— cortada, claro —, fdsforos e, finalmente, porco.

JOAO e INES comecam a preparar o prato enquanto A DOUTORA fala.

JOAO (para INES) — J4 viste um porco com asas?

JOAQO atira a chourica pelo ar. INES ri.

A DOUTORA - Oh nao, ndo podem desfazer a ordem. E para seguirem
0S passos que combindmos.

A DOUTORA tenta organizar a cozinha, mas vé-se impotente face a
anarquia de JOAO e INES, que conversam alegremente.

A DOUTORA (tentando manter a calma) — Todas estas coisas tao
complicadas sdo para comer. Perde-se uma parte importantissima do dia
a preparar e a saborear alimentos.

INES e JOAO continuam a assar a chourica.

A DOUTORA - A isto chama-se “chourigo a bombeiro”, o que é
paradoxal se pensarmos em como 0s bombeiros procuram apagar — e nao
aticar — fogos. (pausa) Os produtos encontram-se em estado bruto, sem
terem sido submetidos a qualquer processo de transformacéao quimica.

INES e JOAO enchem copos de vinho pelo porrd, em diferentes
posicoes.

A DOUTORA (apontando para o o porrd) — Este objeto chama-se
porro. No interior encontra-se o vinho, primeira substancia alucinogénia
que presidia a todos os ritos de M5. Reparem na forma tao original de
beber o liquido! (tempo, para INES e JOAO) Forma original de beber...

INES (para A DOUTORA) — Tem mesmo de ser?

A DOUTORA anui.



INES (para JOAO) — Vais tu ou vou eu?

JOAO (para INES) — Eu ja estou aqui em cima...

INES (para JOAQO) — Pronto, mas amanha vais tu.

INES bebe vinho pelo porrd.

JOAO (para a plateia, terminando de dar vinho a INES) — Alguém
gostaria de experimentar?

INES e JOAO aproximam-se do puiblico com vinho e pdo com chourica,
transformam-se em guias turisticos. Caso alguém aceite o que oferecem,
devem tentar cobrar-lhe dez euros.

JOAO/GUIA TURISTICO (para a plateia) — Would anyone like to
try this?

INES/GUIA TURISTICA (para a plateia) — This is a very Portu-
guese experience!

JOAO/GUI TURISTICO (para a plateia) — Do you want some wine?

INES/GUIA TURISTICA (para a plateia) — And some chorizo?

JOAO/GUIA TURISTICO (para a plateia) — Wine is the most typical
drink you can have in Portugal.

INES/GUIA TURISTICA (para a plateia) — And this one is made
in Vila Nova de Gaia, just on the other side of the river.

JOAO/GUIA TURISTICO (para a plateia) — We make it with our
feet (imita o gesto de pisar uvas). It's the original way of pressing the
grapes, and we believe it adds more flavor.

INES/GUIA TURISTICA (para a plateia, tentando corrigir o des-
cuido de JOAQ) — But we always wash our feet before doing that, and the
alcohol kills any bacteria.

JOAO/GUIA TURISTICO (para a plateia) — If you really want
to feel like a Portuguese man or woman, we can take you up north — to
the wine country —, where you can see the vineyards and the beautiful
landscape.

INES/GUIA TURISTICA (para a plateia) — The weather is so
nice in the Douro Valley! And by listening to the birds and the cows in the
meadows, you can really connect with the nature and let go of all the
busy city life.

JOAO/GUIA TURISTICO (para a plateia) — We are a Portuguese
couple who runs a little bed and breakfast right at the city center.
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INES/GUIA TURISTICA (para a plateia) — Walking distance to
the Clérigos Tower, the Ribeira and all the nightclubs where you can enjoy
Oporto’s movida.

INES e JOAO comecam, gradualmente, a agir como bébados.

JOAO - The drinks are cheap in Oporto, you just need someone
to show you where the nicest bars are. And we're not talking about the
gentrified pubs tour guides usually take you to.

INES - We are talking about where locals go out. Like Pipa Velha,
Taskinha or Mirita.

JOAO - Ei, xiripiti do Mirita!

INES - Eu nem sei bem o que é que aquilo leva, mas comecas logo
aver a sala a andar a roda.

INES e JOAO riem e rodopiam, percebendo que jd néio conseguem
manter o equilibrio. Agem ainda mais como bébados.

A DOUTORA - A sua elaboracéo do vinho, através da uva, era
primitiva e pouco cientifica. A ingestdo alcodlica em excesso provocava
graves alteragoes.

INES e JOAO agem como bébados. Tempo. Ouve-se um som parecido
com sinos. INES e JOAO param abruptamente.

A DOUTORA - Vejam que demonstracao do reflexo condicionado:
qguando ouviam este som, iam depressa celebrar as cerimonias rituais
obrigatdrias na sua religido... (€ interrompida)

JOAO (para INES) — Jodo! Parece o camido dos bombeiros!

INES (para JOAO) — E? Nio ha de ser para nds de certeza.

JOAO (apontando para o porco em chamas)

Aquilo est4 a arder, INES, é um incéndio!

INES — Um incéndio?! E agora?

JOAO - Eu bem te disse que isto ndo era uma boa ideia, sempre
ouvi dizer que o lindleo era inflamavel!

INES - Mas isto nem lindleo é (bate com o pé no chéo), acho que
¢é carpete.

JOAO - Ainda pior! Temos de fazer alguma coisa!

JOAO caminha para o proscénio e INES segue-o.

JOAO (para o publico) — Boa noite!

INES (para a régie) — Pedro, acende as luzes de sala! (nada acontece,
112 tempo, novamente para a régie) Pedro, as luzes! (as luzes de sala acendem)
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JOAO (para o publico) — Aconteceu um pequeno acidente, nao
foi intencional, Louraco, por favor, ndo te zangues, mas, infelizmente, o
fogo da nossa cozinha alastrou--se, pelo que vamos ter de vos pedir que
abandonem a sala.

INES (para o publico) - Mantenham a calma, as saidas de emergéncia
estao indicadas e basta seguirem os assistentes de sala...

JOAO (para o publico) — Persistentes de sala!

INES (para o publico) — Saiam de forma ordeira, deixem passar
mulheres e criangas em primeiro lugar. E se o fumo ficar demasiado
espesso, andem de quatro e (pensando), como é que era que nos diziam
na escola.. com um lenco a tapar a boca!

JOAO (para o publico) — E demasiado tarde! Ha algum bombeiro
na sala?

Tempo. JOAO aguarda uma resposta.

JOAO (novamente, para o ptblico) — Algum bombeiro? Nao ha
nenhum bombeiro? Voluntéario? Sapador? Stripper?

Tempo. JOAO aguarda uma resposta.

JOAO (para o publico) — E algum bombeiro chourigo?

INES coloca uns deulos de sol e transfigura-se.

INES/BOMBEIRO CHOURIGO - Boa noite, eu sou um bombeiro
chourico.

JOAO - Ai, muito obrigado, estdvamos mesmo & sua esperal!

INES/BOMBEIRO CHOURICO - Ent3o, onde é que é o fogo?
(fitando um espectador na fila da frente da plateia) Sem ser o que ateou
Nno meu coracgao.

JOAO (apontando para o porco) — Ali, alil

INES/BOMBEIRO CHOURIGO - Vou dar j4 cabo dele!

INES/BOMBEIRO CHOURICO vira-se de costas para o publico e
apaga o fogo fazendo gestos como quem urina para cima de algo.

JOAO - Muitissimo obrigado, senhor bombeiro chourico. Nao sei o
que teria sido de nds sem sil

INES/BOMBEIRO CHOURICO - Ora essa! O prazer foi todo meu
(fitando novamente o espectador na primeira fila da plateia), mas o motivo
foi todo seu.

INES/BOMBEIRO CHOURIGO retira os Geulos de sol e transfigura-se.

INES (para JOAO) - O fogo ja desapareceu? O que é que eu perdi? 113
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JOAO (para INES) — Ja! Esteve aqui um bombeiro chourigo... (&
interrompido)

INES (para JOAO) — Um bombeiro chourigo? (JOAO anui) De éculos e
tudo? (JOAO anui) Como é que eu fui perder uma coisa dessas! Conta tudo!

JOAO (para INES) — Cheio de charme, apagou o fogo, meteu-se
com pessoas do publico... fez tudo!

INES (para JOAO) - Que invejal

JOAO (para INES) - Fogo, imagina L4 o que é estar no lugar daquela
pessoa.

INES (para JOAO, reportando-se & pessoa com quem interagiu
enquanto INES/BOMBEIRO CHOURICO) — Com aquele senhor? Olha que
ndo é nada de se deitar fora..

JOAO (olhando para a pessoa em questdo) — De facto... esté livre
a seguir ao espetaculo?

INES (para a pessoa em questdo) — Quer vir tomar um copo connosco?

JOAO (para outra pessoa na frente da plateia) — E a senhora?
Junta-se a nds?

INES (para outra pessoa na frente da plateia) — Onde comem quatro,
comem cinco...

JOAO (para outra pessoa na frente da plateia) — E onde comem cinco...

INES e JOAO tentam aproximar-se de forma animalesca das pessoas
na plateia, mas séo impedidos pel’A DOUTORA que lhes toca com o seu
apontador.

A DOUTORA (atdnita face a tudo o que aconteceu) — A presenca do
publico excita-os em excesso, o que torna necessario utilizar frequente-
mente o relaxador.

A DOUTORA indica a INES e JOAO que tomem o pulso um do outro.

JOAO (segurando o pulso de INES) — Estas 6timal VAo para aqui
uns batimentos por minuto que nem te digo nada, parece uma festa de
trash metal.

INES (segurando o pulso de JOAO) - Que esquisito... (mudando a
sua méo para o pescoco de JOAO) nao sinto nada... (apertando novamente
o pulso de JOAO) parece que est4s morto.

JOAO (confuso) — Estou morto?

INES - Acho que sim. Senta-te (senta JOAO numa das cadeiras),
114 0s mortos nao ficam de pé.
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JOAO - Assim?

INES - Nio t3o hirto, relaxa mais.

JOAO - Mas e o rigor mortis?

INES - Est4 calado, os mortos ndo falam. Fecha os olhos, estas
a fazer-me impressao. (JOAO fecha os olhos) E pde a lingua de fora, fica
mais natural.

Tempo. INES fita JOAO.

JOAO (entredentes) — O que é que eu faco agora? Estou a ficar
entediado...

INES - Eu li num livro sobre acordar espiritual que, para fazeres
uma boa transicao para a morte, deves pensar em coisas agradaveis. Para
ficares pleno e cheio de luz.

JOAO - Pingos de chuva em rosas e bigodes em gatinhos... cha-
leiras de cobre brilhante e luvas de la quentes... pacotes de papel pardo
amarrados com cordas... péneis de cor creme e quadros do menino da
lagrima... campainhas, badalos e sinos de trend... schnitzel, strudel e
farturas e churros .. gansos selvagens que voam com a lua nas asas
até ao Cantinho do Avillez... garrafas de champanhe, roupa da Bershka...
raparigas com tatuagens que gostam de causar problemas... trabalhar
no Nacional, conduzir um Audi A5 e ter um T4 vista mar... maionese de
marca e camarao fresco.. notas de cem euros, pestanas e diamantes,
caixas multibanco, vinho de garrafa...

A DOUTORA (tentando desviar o assunto e controlar a situacdo) —
Para finalizar, falta-nos apresentar os aspetos folcléricos. As suas dancas
tém uma qualidade hibrida. Podemos destacar de entre elas, pelo seu
sabor matematico e simétrico, o chamado Vira. Vejam...

Comeca a “Toxic", de Britney Spears. INES e JOAO dangam. Tempo.

A DOUTORA - Isso ndo é o Vira.. O Vira é aquele, sabem (tenta
dancar), € mais assim...

A musica cessa. INES e JOAO fitam A DOUTORA. Comeca a soar a
introdugdo da musica “No chéo novinha”, de Pedro Sampaio. INES e JOAO
dancam, transitando de um passo de Vira tradicional para uma coreografia
de funk. Tempo.

A DOUTORA (acabrunhada, a misica cessa e INES e JOAO dancam
em mute o volta d’ A DOUTORA) — Bem, parece que isto ndo é possivel.
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Como ja foi dito atrds as suas reacdes sao imprevisiveis, incoerentes,
sem fundamentos légicos....

A DOUTORA (INES e JOAO param, gradualmente de dangar) — Ao
longo desta investigagao, observei sistematicamente os nossos amigos,
até nos locais em que eles se julgavam sos, e tudo isto através dum
sistema de monitores visuais.

INES e JOAO param de dancar e fitam A DOUTORA, reagindo ao
longo dos seus discursos.

A DOUTORA - Joao, por exemplo, para entrar para o seu quarto
passava mais de uma hora no seguinte e estranho ritual: introduzia um
dedo no nariz, depois o outro, e extraia uma substancia que convertia numa
pequena bolinha (JOAO, em aparte: Ei, eu s¢ fiz isso uma vez! Estava no
carro..) que metia nos lugares mais inesperados: debaixo das cadeiras,
pelas paredes... Uma cadeira cheia destas pequenas bolinhas foi levada
para os laboratdrios para analisar a referida substancia e chegou-se a
conclusao de que se tratava de sedimentos de poluicdo acumulados nas
fossas nasais.

Tempo.

A DOUTORA - Uma outra reacao curiosa foi a da Inés quando
Lhe foi ministrada, ao comego da noite, a substancia farmacoldgica H-10
(JOAO, em aparte: O que é isso? Eu s6 conheco o H3, aquela casa dos
hamburgueres) em dose de trés miligramas para estimular a sua reduzida
memdria (INES, em aparte: Drogou-me). A reacao foi bem contréria do
que se esperava. Primeiramente, tremores nas méaos, mandibulas, perda
de equilibrio, vdmitos constantes, forte irritagdo dos lacrimais, queda
subita sobre os joelhos, sono profundo numa estranha posicado. Depois
de trés horas, despertou gritando insistentemente pela sua mae. Teve
contra mim uma forte reagao. Disse exatamente: “Cago na Doutora! Se
a encontro, mato-a!” Tudo isto disse ela muito congestionada. Algum
esclarecimento?

A DOUTORA fita INES, que avanca para o proscénio.

A DOUTORA (para INES) — Parece que a Inés quer dizer alguma
coisa.

INES (no proscénio, para a plateia) — Bom, eu... acho que falo por
mim e pelo Jodo quando digo que... bem... que estamos muito contentes
146 por poder participar na ciéncia e contribuir para o progresso...
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JOAO (juntando-se a INES no proscénio, para a plateia) — Sim, eu
até ja me tinha inscrito na Casa dos Segredos — (aparte, para INES) para
divulgar o meu trabalho e chegar uma audiéncia maior, sabes como é que
é (fim do aparte, para a plateia) —, mas isto foi muito mais impactante.

INES - Foiincrivel, senti que estdvamos a fazer parte de um projeto
muito maior do que nds! Acho que a Unica coisa assim mais chata — para
além do ter sido drogada — foi a insisténcia da Doutora em fazer de nds
um casal, que nés ndo somos.

JOAO - Nisso é exatamente como a Casa dos Segredos. S6 que
em vez da Teresa Guilherme, temos a Doutora.

INES - E, pensando melhor, essa coisa toda da Doutora também
nao fez muito sentido. Afinal, ela & médica sequer?

JOAO (aparte, em desabafo) — E eu nunca gostei de pessoas com
batas. — Tempo. INES e JOAO fitam-se.

JOAO - Mas, ainda assim, o balanco final é muito positivo. Aprendi
imensas coisas sobre mim proprio que desconhecia completamente.

INES - Sim! Eu, por exemplo, descobri que gosto de sertanejo
universitario. Ou melhor, eu ja sabia que gostava de Marilia Mendonca,
mas nao sabia o nome do estilo.

JOAO (aparte, corrigindo INES) — Isso é musica de sofréncia.

INES (para JOAO) - E tu, Jodo, percebeste que para além de ator,
também podes ser cobaia. Eu ja sabia isso porque, durante a faculdade,
me inscrevi nagquele programa em que fazes alguns testes médicos para
ganhar dinheiro.

JOAO (para INES) — Sabes, na verdade, isso nao foi fixe. Parecia
que estava num daqueles programas da National Geographic, s6 que eu
era o peixe-palhaco e a doutora o cientista que estd sempre a cutucar o
vidro do aquario.

INES - Exato! E a varinha (imita o gesto do apontador), para além
de dar choques, fazia-me sentir como um animal num daqueles circos
tipo Cardinali.

Tempo. INES e JOAO fitam-se.

INES - Sabes, Joao, talvez isto ndo tenha sido assim tio bom para
nos. Além de que sinto que estamos a mentir as pessoas aqui a nossa frente.

JOAO - N3o digas isso!

INES - Eu dei-vos pao com chourigo, mas eu sou vegetariana.
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JOAO - Inés!

INES - As pessoas merecem saber a verdade.

JOAO - E eu n3o bebo alcool.

INES - N3o te sentes melhor agora que puseste as coisas em
pratos limpos?

JOAO - Saiu-me um peso de cima dos ombros.

INES - E como se estivéssemos numa relacdo toxica com a Doutora.
Todo este tempo a submetermo-nos as suas regras e aos seus caprichos.

JOAO - Eu nao sei dancar o vira.

INES - E eu n3o sou crente.

JOAO - Para alguém que diz vir do futuro, sé vem para aqui per-
petuar esteredtipos.

INES - E aquela histéria do bebé? Sera que ela ndo sabe que ha
diferentes tipos de familias? E que eu ndo quero ser mae?

JOAO (para a plateia) — Mas eu quero ser pai e estou disponivel
para conhecer mulheres interessadas nessa possibilidade.

INES (para JOAO) — Jodo! Nao vés que o que estamos a fazer agora
é importante? Muito mais importante do que toda a palhacada anterior...

JOAO - Sim, tens razao.

Tempo. INES e JOAO fitam-se.

INES - Mas sabes, Jodo, h4 uma coisa na qual a Doutora tem razao.

JOAO - Como assim?

INES - A relacdo com a mesa.

JOAO - Mas qual relagdo com a mesa? Espero bem que tu nao
andes a lamber as mesas L4 no apartamento.

INES — N3o é isso. Falo do facto da maioria dos assuntos serem
resolvidos a mesa, percebes?

JOAO - Sim, acho eu.., mas ndo estou a ver onde é que queres
chegar com isso.

INES - Ja vais ver.

INES recua até & mesa. JOAO segue-a.

INES (para a plateia) — No texto original de 1981, nds agora ataca-
vamos a Doutora com tudo o que estava em cima da mesa. Partiamos a
loica e sujdvamos o palco todo. Tinhamos até uma marcagao para convidar
0 publico a fazé-lo também, criando uma anarquia total. (tempo) Mas hoje
118 0s tempos sdo outros, e nds ja ndo queimamos pontes, construimo-las.
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Nao podemos exigir o futuro, se ignorarmos o passado. (tempo, fita JOAO
e fala para ADOUTORA) E por isso, Doutora, gostdvamos que se sentasse
aqui, na mesa, e que conversasse connosco, de igual para igual.

Tempo. A DOUTORA fita INES e JOAO, caminhando depois para a
mesa e sentando-se.

Tempo.

Escuro.
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